Os Teatros
as Luzes
e as Sombras

Viagem muito rapida pelas historias do teatro
dos paises africanos de lingua portuguesa,
a que se juntou Timor

Antonio Loja Neves

AS HERANGAS HISTORICAS SAO, MUITAS VEZES,
aceradas facas de dois gumes. E o que frequen-
temente acontece com os cinco paises africanos
que foram coldnias portuguesas, quando abor-
damos as suas dindmicas numa qualquer andli-
se. Aforca de serem com insisténcia observados
de forma globalizante, ficam muitas vezes omi-
tidas as suas especificidades e esbatem-se
potencialidades e caracteristicas que os distin-
guem e ddo, a cada um, factor de peso para a
razdo e ldégica da sua existéncia independente.
Basta pensar um bocadinho para se clamar o
despropdsito de tao tremendo erro.

Nao se saberd com rigor se foi a politica
“ultramarina” de entender os territérios coloni-
ais como um todo sem particularidades que
gerou a ignorancia sobre a vivéncia, os gestos do
quotidiano, as atitudes culturais das comunida-
des naturais desses espacos geograficos, ou se,
ao contrdrio, dessa ignorancia ostensiva sairam
as bases dessa politica cega. Terd sido a primei-
ra hipétese, na ansia de “standardizar” do Minho
aTimor... Posteriormente, a unidade estratégica
de accao dos vdrios movimentos de indepen-
déncia facilitou que do exterior os olhares mais
desatentos e os discursos mais superficiais con-
tinuassem aconcebera novarealidade pds-colo-
nial — em que as partes desse todo se aparta-
vam cada vez mais, agindo com total indepen-
déncia, como ndo podia deixar de ser — através
de um abrago que, mesmo quando soliddrio,
misturava uma vez mais tudo e todos.

E assim também nas matérias culturais que
aqui nos trazem. Em cada territdrio, primeiro,
em cada pais desde a independéncia, depois, as
razodes, as oportunidades, as condicdes e as ini-
ciativas foram sendo sempre diversificadas, exi-
gindo tratamentos auténomos. Por isso falare-
mos de cada pais separadamente, ja que cada
um protagoniza uma histéria que nao deve
sofrer colagens e evoluiu, também na criagao
artistica, como peca unica.
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Eco da alma, catalizador dos sobressaltos da
sociedade, alto-relevo dos momentos maiores
da vivéncia comunitdria: pode ir buscar-se a tais
atributos o primdrdio da “representacao teatral”
se atentarmos nas formas ritualizadas dos
momentos significativos dos agregados huma-
nos. Nesses rituais ancestrais a forma dramética
aparecia como elemento de fixacao de aconteci-
mentos, caricaturizacdo de individuos do meio,
mimando passos do dia-a-dia, inventando
outros préoprios do momento sacralizado, ritua-
lizado. Este é, também, um espaco multidiscur-
sivo, capaz de, pelas diferencas abissais, fazer
distinguir um povo, uma tribo. Todavia, pela
falta de estudos e ignorancia do seu todo e por
nao ser esse acto gigantesco de antropologia o
que nos é, agora, pedido, fiquemos pela nocao
de que estas “gestualizagdes” — a maioria delas
elaboradas com rigor artistico insuperdvel —
podem ser, sem atropelos, consideradas as pri-
mevas coreografias de povos que, com a pro-
gressdo de meios e de contactos com outras for-
mas dramdticas, mas sempre com estas raizes
culturais da representacao, irdo edificar o seu
discurso teatral.

Avancemos na senda de uma sintese da his-
toria teatral de cada um dos paises que nos pro-
pusemos referenciar.

Nos grandes espacos angolanos, como um
pouco por toda a Africa, o desempenho teatral
como heranga da prética italiana, com um palco
e uma representacdo como nos acostumaram na
Europa, é obra de padres missiondrios. As raizes
cristds estardo, assim, presentes ndo apenas nos
instrumentos como nas temdticas. De um lado a
Igreja Catolica, de outro a Protestante, descobri-
am no teatro uma forma titil de apresentar aos
novos créus quadros mimando os céus divinos,
as escrituras sagradas e os momentos solenes das

comemoragoes. Carlos Vaz assevera-o no seu
livro sobre o teatro africano, embora ndo enun-
cie as suas fontes em tdo magna questao: “Nota
saliente e curiosa deste longo periodo [...] é o facto
de a figura do ‘Menino Jesus, dos Anjos, de ‘José e
de Maria’ s6 poderem ser representadas por indi-
viduos de tez branca, sendo o papel de Judas, de
‘Satands, se ndao mesmo por vezes o de ‘Herodes,
expressamente destinados aos pretos”. Nao custa
acreditar em tal distribuicao de elencos, embo-
ra nestas coisas seja sempre bom destringar os
documentos que credibilizam as afirmagoes.

Se a importancia do burgo de Luanda moti-
vava as digressoes de companhiasportuguesas a
costa ocidental africana, é de registar, em 1932,
arepresentacao da peca Reniincia pela Compa-
nhia Teatral Berta Bivar — Alves da Cunha, de
Lourengo Marques.

Representadas em saldes paroquiais, dos
mais equipados aos mais improvisados, as
representacoes de ambito religioso s6 nos prin-
cipios da década de 60 passam a dar lugar a uma
mistura de referéncias biblicas com a realidade
africana, dando-se a representacdo de pecas
temerdrias que foram, e os seus mentores, alvo
da perseguicdo da PIDE.

Com o inicio da luta armada no territdrio,
apressam-se as autoridades, especialmente as
militares, a fazer vir troupes lisboetas, a distrair
as tropas em campanha e a animar o burgo, que
se desejava cosmopolita e longe dos horrores e
privacoes dos combates: tiveram impacto a
Companhia de Teatro Alegre, de Henrique San-
tana; a Sociedade Artistica, de Florbela Queiroz
e Artur Semedo; a de Raul Solnado. E até as
marionetas de Gongalo Navarro, um espanhol.

O “outro lado” respondia com uma prética
de pendor nacionalista, desenvolvendo os auto-
res e a cultura africanos. Um baluarte desse
movimento foi a Liga Nacional Africana, que
promoveu algumas pecas, e ficou conhecida
pelo Teatro Gexto (Grupo Experimental de Tea-



tro), aproveitando dos ecos do trabalho desen-
volvido no Brasil pelo Teatro Experimental do
Negro. Por ele passaram nomes como Antonio e
Domingos Van-Dunem e Gabriel Leitao. A Liga
era um reduto do teatro “negro”. Jd em 1961 ali
se formou o Grupo Musico-Teatral Ngongo, que
viria a extinguir-se em meados da década de 70
e que terd sido o responsdvel por, em 1972, se
tentar apresentar naquele palco uma peca de
temadtica angolana falada em quimbundo.

Nesses tltimos anos de regime colonial
comecaram a aparecer os dramaturgos angola-
nos: Domingos Van-Dinem (Auto de Natal),
Antoénio Cabo (Familia Até Certo Ponto!), Orlan-
do Albuquerque (O Filho de Zambi e Ovinda). E
na mata militantes combatentes do MPLA
(Costa Andrade, Pepetela, Elsa de Sousa, Jtlio
Almeida) orientaram experiénciasteatraisdirec-
cionadas para as criangas das zonas de comba-
te, de vivéncia rural ou frequentadoras do Cen-
tro Escolar Augusto Ngangula, integrado na
frente Leste.

A independéncia traz para Luanda e subtir-
bios essa experiénciade teatro de agitagao e pro-
paganda, que vai dar origem ao Tshinganje, sob
a direccdo de José Mena Abrantes e César Teixei-
ra, que representou o primeiro espectaculo no
pais independente: O Poder Popular. O grupo
dura menos de um ano, caindo sob o fogo de cri-
ticas radicais. Vai ser substituido poucos meses
depois pelo Xilenga-Teatro, que reorganiza os
actores “desafectados” compulsivamente, e
apresentard duas pecas, uma infantil e outra a
partir de uma narrativa oral tchokwe: Foi Assim
que Tudo Aconteceu. Estava dado o primeiro
passo para a presenca da rica tradicao oral dos
povos que constituem o mosaico angolano na
esfera da representacdo teatral moderna.

Logo em 1976 criava-se a Escola de Teatro e
Danca que formou actores como foi capaz, e 0s
arregimentou no GAT, Grupo de Amadores de
Teatro, que interpreta “mediocres e espalhafato-

sas montagens balletico-teatrais” (Mena Abran-
tes, in revista Setepalcos, Nov. 95) e que mais
tarde, separadas as duas componentes do ensi-
no, com a presenca de monitores cubanos, che-
gard a apresentar-se no estrangeiro: a peca His-
toria de Angola foi presente na Nigéria, no Festi-
val de Lagos, eem S. Tomé e Principe. Estdvamos
em 1977-78. As pessoas formadas pelos cubanos
passam a constituir o GIT — Grupo de Instruto-
res de Teatro. Com estaleca quase profissional, o
GIT vai transpor para o teatro um romance de
Luandino Vieira, A Vida Verdadeira de Domingos
Xavier. O Ministério da Cultura apoiard a inicia-
tiva destes jovens, que passam a constituir o GET
— Grupo Experimental de Teatro, semi-profis-
sional, ainda hoje activo.

Com a nova “respiracao” social, comecam a
aparecer textos dramaturgicos: Costa Andrade
déd a estampa O Povo Inteiro (1974) e No Velho
Ninguém Toca (1978); o poeta, antropdlogo e
cineasta Ruy Duarte de Carvalho escreve o
poema dramdtico Nog¢do Geogrdfica (1974) sobre
os anos de opressdao. Mas ainda Antonino Van-

“0 Passaro e a Morte',
apresentado pelo Elinga-Teatro.
Augusto Baptista/Cena Lusofona.
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“As Virgens Loucas”. Grupo de Teatro
do Centro Cultural Portugués do Mindelo.
Augusto Baptista/Cena Lus6fona.

-Dinem, Armando Correia, Manuel dos Santos
Lima. Com A Corda, Pepetela entrega a histéria
a “primeira obra de teatro angolano jd estrutura-
da como tal” (Mena Abrantes, in revista Setepal-
cos). Seguiu-se A Revolta da Casa dos Idolos
(1979).

Embora nas ultimas duas décadas tenham
vindo a lume vdrias obras dramatirgicas de
autores como Domingos Van-Dinem, José
Mena Abrantes, Joao Maimona, Casimiro Alfre-
do e Pepetela, o seu exiguo niimero estara liga-
do a faltade incentivo por serem poucas as pos-
sibilidades de encenacao.

Perante as dificuldades da guerra civil, os
fautores da arte teatral nao esmorecem, mas
vivem tempos dificeis. Ainda hoje estd activo o
Colectivo de Artes Horizonte Nzinga Mbande,
fundado em 1986 por antigos combatentes, com
direcgao de José Sousa Sobrinho e que estd agora
instalado na Escola Nzinga Mbande. Represen-
tou Angola no FITEI-92.

EmMaiode 1988, José Mena Abrantes funda
o Elinga-Teatro, que vai representar A Revolta da
Casa dos Idolos, de Pepetela, e estara presente no

11 Festival de Teatro Africano, em Itdlia, 0o mesmo
acontecendo na Expo-92 de Sevilha, com Nand-
yala ou a Tirania dos Monstros. Com O Pédssaro e
a Morte veio ao FITEI-95.

Merecem ainda referéncia, pela persisténcia
dos projectos, mais trés colectivos. O Grupo Cul-
tural Makote, dirigido por Domingos Lobdo na
Escola 1° de Maio e integrando o teatro, a musi-
ca, a danga e a poesia, que venceu em 1989 o
I Concurso Nacional de Teatro. O Odsis, apoiado
por uma empresa hoteleira, é dirigido por Anté-
nio Pedro Cangombe e baseia o seu trabalho na
divulgacao de temas tradicionais, tendo ganho o
Concurso Provincial de Teatro de Luanda. O
Grupo Serpente, hoje extinto, radicado em Lis-
boa, foi fundado em 1991. Apresentou-se com
grande impacto em festivais em Yaoundé
(Camardes), Ouagadougou (Burkina Faso),
Windhoek (Namibia) e Estrasburgo e Marselha
(Franga).

Se o1 Concurso Nacional de Teatro, em 1989,
reuniu 18 grupos de 14 provincias, a verdade é
que a qualidade dos seus trabalhos “continua a
ser manifestamente primdrio e de uma fragilida-
de con fragedora, ndo indo quase nunca além das
boas intengodes [...]. As eventuais excepgoes sO
confirmam a regra’.

Se as palavras do encenador, critico e histo-
riador Mena Abrantes podem pecar por demasi-
ado exigentes erigorosas, nao deixam de ser ele-
mento de reflexdo. Sao, sem duvida, bons ins-
trumentos para animar um sentido critico cons-
trutivo que faga desenvolver o rigor e a
temperancga dos grupos angolanos.

A chegada de deportados portugueses a
Cabo Verde, muito antes da existéncia do campo
de concentragdo salazarista do Tarrafal, foi a
muitos titulos um acontecimento que atingiu a
pacatez das ilhas. Do ponto de vista cultural,
também. E nessas primeiras décadas do século



que se inicia a actividade teatral duradoura e
mais ou menos organizada em associagdes soci-
ais ou grupos de récitas. Fala-se ainda de forma
quase mitoldgica do “senhor Pires dos mondlo-
gos”, especialista nos ditos, que empolgava assis-
téncias até as ldgrimas ou o riso, consoante os
programas, e que falava bem o crioulo, empre-
gando-o como ao portugués nas suas charlas.
Também ficou na memdria Fernando Tristao.

Nao descuremos a influéncia das represen-
tacoes de autos pastoris e pequenas pecas sobre
datas marcantes do calenddrio religioso movi-
mentadas pelos missiondrios que sempre zela-
ram, nas suas instituicoes, para que essas récitas
fossem uma norma, e disponivel a toda a popu-
lagdo.

Pela década de 40, na cidadezinha da Praia,
a capital, aparecem vdrios grupos de entusiastas
de onde se destaca a Troupe Cénica Colibri,
dinamizada por Jodao Coelho Pereira Serra,
conhecido pelo nominho de “Jodo Pirolito” por
ter uma fabriqueta de gasosas com berlinde.
Apresentavam espectdculos de base revisteira,
com quadros, compere, tudo. Aprimoravam-se
na critica social, e ficou na memdria a persona-
gem de “Nha Kuma Sapato Bedjo” (A Minha
Comadre Sapato Velho), defendida pelo entao
nével actor Lalacho, [...] — hoje o mais concei-
tuado dos actores cabo-verdianos, com presen-
¢as em muiltiplos filmes —, comadre linguaruda
que punha a nu os podres e as inconsequéncias
da sociedade da época.

A censura velava, a PIDE também. Lalacho,
jovem irreverente, preparara um mondélogo em
crioulo, picante e demolidor, para uma récita que
teria a presenca do comandante Peixoto Correia,
alto quadro da administracdo colonial. A PIDE
pediu. Leu e nao gostou: todo cortado. Acontece
que o mondlogo foi dito mesmo, em crioulo.
Naquele tempo, a coberto da inexisténcia de gra-
vagoes, bastou que negasse ter dito o texto que a
censura cortara, mas um improvisado!

Grande momento social e cultural terd sido
o que seviveudurante as representacoes de Viva
Cabo Verde!, de um grupo orientado por Rato de
Almeida, militar portugués que se radicou no
arquipélago, tomado de amores pelo lugar. Era
igualmente uma revista, com vérios membros
do elenco a cumprir quadros musicados, como
Fernando Queijas (primeiro grande nome da
musica cabo-verdiana, especialmente da
morna, a ser conhecido no exterior) e com o
famoso Omero Martins, compere que fez histo-
ria. Estamos nos finais dos anos 50, mas apesar
da momentanea apeténcia para a representa-
¢ao, a actividade lidico-teatral vai definhar num
dpice.

Sé nos primeiros anos da décadade 70 é que
algunsjovens do Liceu Gil Eanes, do Mindelo, se
lancam numa experiéncia que redundaria em
sucesso arrancado a ferros, com vdrias sessoes

APRESENTA

de. festas do Sport Lishoa e Bissau -

EM
.27 e 29 deffiaic de 1948

o seu -Grrupo Cénico
>

‘Revista de fantasia e critica local

DE BENEFICENCIA

Nas décadas de 1930 e 1940 eram muitos
os saraus realizados no saldo de festas
do Sport Lisboa e Bissau.

64



65

programadas para o cinema Eden-Parque, que
se encheu para ver apecaA Forja, de Alves Redol.
Uma ousada rebeldia saudada na “capital do
império” pelo Didrio de Lisboa.

Com a saida para as universidades dos ani-
madores desse grupo liceal, a actividade teatral
s6 vai ser retomada apds a independéncia. Lala-
cho volta a Cabo Verde, vindo de Mogambique,
onde estava desde 1959. Quadro do Ministério
dos Negdcios Estrangeiros, apds as horas na
reparticdo entrega-se ao projecto teatral que
levard a cena a peca Capitdo Ambrdsio, do escri-
tor Gabriel Mariano, com a ajuda de duas coo-
perantes: uma brasileira e a economista portu-
guesa Maria Lufs. Era mais do que a vontade de
montar uma peca, e puseram em pé um atelier
de preparacao de actores.

Lalacho continuou com experiéncias de tea-
tro narua, especialmente com os sketches peda-
gbgicos, como Maria Ka Ta'ntende Nada (Maria
Nao Entende Patavina), um julgamento em que
sobressafam os valores da alfabetizacao, discu-
tindo a vantagem de saber ler, ou os de critica
social como Kria Fama B6 Deta B Dorme (Cria
Fama e Deita-te a Dormir). Entretanto, Lalacho
foi para a escola de actores do Centro Dramadti-
co de Evora (Cendrev), por sugestdo de Mdrio
Barradas (com quem tinha trabalhado em
Mocambique, nos anos 60) e onde chegou a
desempenhar fungdes de assistente de encena-
¢do de Luis Varela. Quando regressa as ilhas, é
ainda para tentar tudo pela montagem de uma
adaptacdo “crioula” de As Espingardas da Mde
Carran, de Bertolt Brecht, que nunca chegou a
concretizar por faltarem, “a boca de cena”, os
prometidos apoios.

Simultaneamente com estas experiéncias
outras se desenvolvem, como as do colectivo
Korda Kaoberdi, com direcgao artistica de Fran-
cisco Fragoso: a literatura oral e o espirito musi-
cal tdo desperto nos cabo-verdianos vao ser ele-
mentos preponderantes na sua prdtica, ajudan-

do a redignificar a tabanca e o batuque, e o hoje
conhecido funand, géneros musicais muito
expressivos através da funcao narrativa de temas
comunitdrios, pela sdtira, e de registo de acon-
tecimentos e episédios picaros, até entdo rele-
gados para os confins das localidades do interi-
or. Ficou famosa a peca Rei de Tabanca, um ori-
ginal do director da companbhia.

Estes sdo grupos independentes. Mas outro
movimento ganhava corpo com a prdtica da
construcao de uma nova sociedade, “élan” que
alimenta vocagdes e estrutura o espirito colecti-
vo: os grupos da Juventude Africana Amilcar
Cabral. A JAAC é uma estrutura partidaria, mas
quando os monitores teatrais sdo chamados a
preparar condi¢des (em vdrias ilhas, predomi-
nando os da Praiae de S. Vicente, que chegou a
representar Gervdsio, de Osvaldo Osdrio), o
entdo responsdvel pela organizacao, Luis Fonse-
ca (hoje, embaixador), terd dito, segundo recor-
da Lalacho, um dos dinamizadores: “Ndo é
exclusivamente para militantes, é para toda a
gente. Os que quiserem ingressar na JAAC por se
sentirem ld bem e pelo seu trabalho, 6ptimo! Mas
0 que é preciso é que se criem estruturas abertas a
todos os interessados”. Este projecto culmina
com o 1° Encontro Nacional de Animacao Tea-
tral, em 1978, que conclama as camaras munici-
pais a mandarem representantes até a ilha de S.
Nicolau, onde, para além dos debates, funcio-
nou um atelier de méscaras, dado por monito-
res alemaes.

J& no declinio do movimento, deveu-se ao
entusiasmo de Jorge Encarnacgdo, quadro da
Embaixada de Portugal, um 2° Encontro de ani-
madores e uma “viagem de trabalho” do ence-
nador Mdrio Barradas que, acompanhado de
Lalacho, percorreu o arquipélago dirigindo “ate-
liers” em todas as ilhas.

Entretanto, saido Fragoso das lides do palco,
Lalacho vem para Portugal, e as coisas morrem.

Subitamente, nos ultimos anos, através das



iniciativas do Centro Cultural Portugués da cida-
de do Mindelo e do orientador do seu grupo de
teatro, Jodo Branco, tudo se reanima. H4 grande
interacgdo entre as gentes das ilhas, e cresce o
projecto teatral que leva a animacao do Minde-
lect, uma festa que conduz a cidade do Porto
Grande grupos amadores de diversas ilhas, a
partir de 1995, “funcionando como um estimulo
ao teatro cabo-verdiano e um desafio concreto a
capacidade de criagdo e realizagdo que se vem
sentindo no teatro em Cabo Verde, principalmen-
te em Mindelo e Santo Antao”. Participaram o
CCPM, o Juventude em Marcha e o grupo Frank
Cavaquim.

Em Setembro de 1997 realizou-se o terceiro
festival, com representantes de Portugal e do
Brasil, e grupos das ilhas de Santiago, Santo
Antao, S. Vicente e S. Nicolau.

O Mindelact vai continuar a ser o fermento
da vontade de fazer teatro em Cabo Verde.

Falta ainda escrever com cautela e mintcia
investigadora os primdrdios do teatro moderno
na Guiné. Estamos quase certos de terem existi-
do representagoes na segunda década do sécu-
lo, até pela mao de missiondrios, mas datam s6
da década seguinte as primeiras referéncias a
espectdculos de teatro urbano, “europeu”, e que
desde sempre desdenhou potencialidades que
se vislumbravam na representacao tradicional,
como acontece com a Danga do Boi, interpreta-
da através de um bailado esquemadtico que
mima a histéria de dois bois que se divertem
pastando, até que a entrada de uma vaca no seu
prado os deixa em grande exaltagdo. Abando-
nam o porte amistoso e as brincadeiras, envol-
vem-se em luta, o vencedor conquista a intru-
sa...

Serdo, entdo, dos anos 30, as iniciativas ori-
entadas por Henrique de Oliveira, em Bissau,
nos armazéns da Casa Gouveia, o potentado

comercial da colénia. Um dos gerentes da
empresa rival, a Casa Guedes, ndo tardard a
organizar uma troupe “adversdria”. Anténio José
Flamengo j4 trabalhara em Lisboa na revista, e
mobilizou em torno da sua experiéncia alguns
colonos devotados a arte de Talma. A revista
imperava, as piadas eram entre colonos e para
leitura da Administragao, louvando-a ou criti-
cando-a. A vida dos autéctones nao era para ali
chamada... Muitos destes saraus eram apresen-
tados no salao de festas do Sport Lisboa e Bissau.
Duraram e chegaram a entrar pela década de 40,
e o proprio Flamengo definia estes trabalhos
como ‘“revista africana de fantasia e critica
local”. Mas as comédias, pequeninas, de um acto
s, cumpriam o seu papel no recreio das gentes
apossadas da cidade.

Na passagem para a década de 60 funda-se
um grupo de teatro em Bolama. Dirigiu-o Porfi-
rio Costa, “o Alansd”, e teve multiplas dificulda-
des porque a temdtica insistia habitualmente
em problemas das populagoes e as entidades e
casas comerciais nao estiveram para apoid-lo.
Era formado por esforgados actores guineenses
que ousaram levar a sua arte a vdrias localida-
des, em digressdes que passavam a ser aconteci-
mentos maiores. Bissau, Bafatd e Bissora pude-
ram assistir ao seu trabalho. Teve existéncia efé-
mera, a policia politica ter-lhe-4 feito a vida tao
dificil que a arte ndo vingou.

Também o teatro infantil conheceu diversos
desenvolvimentos. Encenavam-se histdrias tra-
dicionais locais e contos portugueses, como A
Cigarra e a Formiga, segundo narrativa de Car-
losVazno seulivro Para o Conhecimento do Tea-
tro Africano.

Da ritualidade e dangas inicidticas do Nyau
e do Mapico, ainda hoje realizadas e com bas-
tante influéncia no decurso anual da vida das
respectivascomunidades (os mangantas e azim-

“De Volta da Guerra', uma co-produgao do Grupo
de Teatro Casa Velha, Producoes Ola
(Mogambique), e do Teatro da Rainha (Portugal).
Augusto Baptista/Cena Lusofona.
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bas, de Tete; os macondes de Cabo Delgado, que
mantém esses rituais mesmo quando migrantes
nas cidades), vdrios estudiosos fizeram andlises
e descrigcoes. A estas formas remotas junta-se
outra tradicdo de representar: a dos contadores
dehistérias que, comorelataMachado da Graga,
critico de teatro e director do grupo da Associa-
¢ao Cultural da Casa Velha, do Maputo, “existem
em todo o pais e acompanham as suas narragoes
com uma mimica, por vezes muito expressiva, e
wna modulagdo de voz de acordo com os vdrios
personagens da historia”.

O periodo colonial traz outra visdo do tea-
tro, a teia dos conceitos europeus vai ignorar a
riqueza destas tradi¢cdes e impor — como se
esperaria pela prédtica politica que estd na base
social de quem o produz — uma estética teatral
e uma visdo da sociedade e dos africanos segun-
do a 6ptica do colonizador e a sua cultura.

Carlos Silva, nos finais do século passado,
terd sido o grande iniciador, enquanto drama-
turgo, actor e encenador, critico teatral. Sao dele
dramalhoes como Crime Anica e Madalena, ou
autoscomicoscomo Aventuras de Um Herdi, Era
Eu, Os Cavaleiros do Arcabuz ou SuaAlteza, o Cri-
ador: Tinham as apresentacoes lugar num barra-
céo arvorado a teatro, o Vasco da Gama. E ainda
a sua direccdo lenddria que desponta no princi-
pio do século, com as suas operetas-comicas
onde apareciam as “ingénuas”, os “galas”, as cari-
caturas de diversos tipos sociais com os tiques
das vdrias comunidades laurentinas, e até um
preto aparecia... mas representado por um
branco enfarruscado, numa terra com tanta
gente ostentando a verdadeira cor! Nesta época,
a entdao Lourenco Marques rivalizava com as
grandes cidades portuguesas em nimero de tea-
tros, ultrapassando sem divida a maioria das
capitais de distrito: cercade dez casas de espec-
tdculos misturavam a actuacgdo teatral com
outros momentos, em que a poesia, a gindstica,
rdpidos entractos e quadros de éperas célebres



compunham programas alinhados ingenua-
mente.

E jé para o final da primeira metade do sécu-
lo, por altura dos anos 40, que se desenvolve o
gosto pelo teatro em vdrias associagdes culturais
e recreativas. Paralelamente as pecas de teatro
ligeiro, desenvolve-se a prdtica revisteira, sendo
as de autoria de Fernando Baldaque e Arnaldo
Silva muito apreciadas (por exemplo, O Império
das Laurentinas, de 1936, rotundo éxito repetido
com Palhota de Mogambique e Zona Perigosa).

E destes primeiros anos de 40 a polémica
que opde, nas pdginas dos jornais e no Radio
Clube de Mogambique (RCM), adeptos do teatro
ligeiro e do teatro “de formas superiores”. Segun-
do informacado de Machado da Graga, nao eraso
em LourencoMarques que estas experiéncias se
desenvolviam, tendo mesmo sido criado —
num momento em que se pode até falar de crise
na capital —, na Beira, o Grupo Dramatico Edu-
ardo Brasdo, cerca de 1950, dirigido por Indcio
Gouveia. Areproducdo de pecas, operetas, revis-
tas faz-se ininterruptamente, o que poderd ter
sido um incentivo para os actores.

O conhecimento da existéncia de um publi-
co potencial fez estender até ao Indico as digres-
soes africanas das companhias lisboetas de
revista, que chegavam a integrar no seu reperto-
rio quadros de temadtica local, muitas vezes
desenhados e escritos por esses laurentinos da
coldnia, entusiastas das artes de Talma. Todavia,
o rigor dos estatutos segregava das salas de
espectdculos os negros e demais comunidades
secundarizadas pela mdquina colonial.

Por via dessas viagens aparecerd a primeira
companhia profissional na capital, criada pelo
actor Henrique Santos, que ali se radica e catali-
za a paixdo de amadores locais. Foi sol de pouca
dura, as condi¢des ndo estavam ainda criadas
paraasustentacdo de carreiras dedicadas ao tea-
tro, e a faléncia foi declarada. A movimentacao
teatral parece estiolar até aos fendmenos dos

“sixties”. Antes, Afonso Ribeiro ainda escreveria
o drama Trés Setas Apontadas ao Futuro. Estdva-
mos em 1959, na presenca de um trio de peque-
nas obras que denunciavam a ordemracial esta-
belecida pelo colonialismo portugués, abordan-
do as contradicoes do seu discurso.

S6 na década de 60 as coisas mudardo, com
a presenca em Nampula de Fernando Barroso,
de Areosa Pena no Xai-Xai, de Malaquias de
Lemosa frente da Cooperativa de Teatro da Beira
(que haveria de representar O Dia Seguinte, de
Lufs Francisco Rebelo); e com a accao de dois
grupos importantes na capital — o TEUM, Tea-
tro dos Estudantes Universitarios de Mocambi-
que, com quem Fernando Gusmao trabalhou,
encenando, entre outras, cinco obras de Gil
Vicente, e o TALM, Teatro de Amadores de Lou-
renco Marques, orientado por Mario Barradas.
Ambos vocacionados para o teatro de vanguar-
da, levaram a cena pecas de Sttau Monteiro, Bec-
kett, O’'Casey, Miller, Cervantes, Tchekov, Albee,
que faziam a primazia destas programacoes.
Uma excepcao fez dirigir os olhares para a pro-
blemdtica mocambicana, quando pecas de

Imagem da co-producao luso-sdo-tomense
“Clogon Son””.
Augusto Baptista/Cena Lusofona.
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Lindo Lhongo foram encenadas por Norberto
Barroca (na sua estada de dois anos, 1970-72)
para o TALM: Os Noivos ou uma Conferéncia
Dramadtica sobre o Lobolo e As Trinta Mulheres de
Muzeleni. APIDE ataca sem perda de tempo, que
é uma pegca sobre temadtica africana. Diz-se-lhe
que erauma “coisa de escola”, algo de pedagdgi-
co, pois havia multiplos graus de leitura, o pri-
meiro dos quais analisava realmente o lobolo (o
dote entregue pelo noivo a familia da pretendi-
da), mas através dele lancava-se um olhar criti-
co para as formas tradicionais de estabelecer
casamentos. E um sucesso de impacto, uma
inquietacgao.

Enquanto isso, nas matas e nas zonas liber-
tadas pela guerrilha da Frelimo (Frente de Liber-
tacdo de Mogambique), o teatro eraarma de cul-
tura, instrumento para debate e instru¢do. O
Grupo Cénico das Forgas Armadas de Mogambi-
que foi ferramenta imprescindivel pararealcar a
justeza da luta de libertagao e retratar a socieda-
de colonial. A sua ac¢do ultrapassou esta fase de
campanhas militares, impondo-se mesmo
depois da independéncia, num trabalho mili-
tante de intervencao politica. Com o seu apoio e
o do departamento de Cultura do Governo serao
apresentadas vdrias pecas paradigmadticas do
ambiente cultural dos primeiros tempos da
jovem Reptiblica Popular: A Partilha da Africa,
uma critica contundente a Conferéncia de Ber-
lim e ao “mapa cor-de-rosa”, e Javali Javalismo,
sobre o colonialismo. Sdo levadas a cena por um
grupo de guerrilheiros, estudantes e trabalhado-
res. Sao ainda dessa época obras como Chibalo,
de Marcos Tembe, e Um Minuto de Siléncio, de
Orlando Mendes.

Com a dissolucdo da estrutura herdada da
guerrilha, sobreveio um tempo em que o teatro,
levado a cabo por grupos instdveis, procurou
novos caminhos. Destaque-se o trabalho do
conjuntoligado a Direc¢dao Nacional de Cultura
nos bairros periféricos do Maputo, e o Teatro dos

Jovens Continuadores, agrupamento juvenil
animado por Pedro Paulo Ferreira.

Esta caminhada e o potencial de interesse
que se percebe por parte de um publico de olhar
atento e predisposto para o jogo teatral sdo os
alicerces para a situagao actual, em que a magia
do espectdculo e a simbiose entre actores e
espectadores transforma cada representacdo
num inolviddvel acontecimento interactivo.
Esta é, alids, uma das mais brilhantes caracteris-
ticas de uma situacao teatral que surpreende o
forasteiro e se desenvolve em vdrias vertentes,
COMO Veremos.

A referéncia imediata faz-se ao Mutumbela
Gogo, um pilar que se mantém eruptivo sob a
direccao de Manuela Soeiro, e da atengdo parti-
cular aos originais mogambicanos, tendo levado
a cena Bernardo Honwana, Mia Couto, Rui
Nogar, entre outros, e é um auténtico vulcao que
tem possibilitado veios que se vdo autonomi-
zando: 0 M'Beu, um grupo nao-profissional que
reside igualmente no Teatro Avenida e que € o
alforbe de novos talentos para a companhia-
mae, e o Gungu, dirigido por Gilberto Mendes e
nascido de uma “dissidéncia”.

Tanto o Mutumbela Gogo como o Gungu
(que, entretanto, criou os grupos-satélites ama-
dores Gungulinho 1 e 2, estando o ultimo na base
de uma actividade lidica infantil) se desenvol-
vem estruturando o seu discurso— um mais eru-
dito, outro mais popular — em torno da vivéncia
mocambicana, preferencialmente maputense.

Para quem nao tem podido acompanhar as
suas digressoes a Portugal, é importante realcar
a qualidade internacional do trabalho destas
companhias, enaltecido pela critica de varios
paises pelo nivel bastante elevado. Quanto a sua
relacao com o publico mogambicano, os progra-
mas conhecem sempre salas a abarrotar, quer
para a prdtica cénica moderna do primeiro
grupo, quer para o trabalho de cariz “boulevar-
diano”, com laivos revisteiros, sobre cujas remi-



niscéncias se ergue um edificio tipicamente afri-
cano, consubstanciado pelas histérias e tipos
representados, mas igualmente por uma postu-
ra em palco que define uma escola bem arqui-
tectada e que conquistou centenas de adeptos
dvidos por deliciarem-se com uma saborosa
sdtira que faculta contornos picantes as contun-
dentes criticas da sociedade e da classe politica.

Aos dois expoentes do teatro mogambicano
actual juntam-se outras experiéncias que
demonstram igual personalidade, apegada o
mais das vezes a projectos claramente difinidos
e maturados por uma prdtica séria e persistente:
foi o caso do Tchova Xita Duma — neste
momento desactivado, que apresentou impor-
tantes textos de Brecht, Chico Buarque de
Holanda, Fugart, etc. —, do Grupo Cénico 4° Con-
gresso e do grupo daAssociacdo Cultural da Casa
Velha, que funciona consoante uma filosofia de
agrupamento amador mas em que o “profissio-
nalismo” com que encara o trabalho de van-
guarda orientado por Machado da Graga —
através de pecas de Eugene O’Neil, Strindberg,
Soyinka, Moliere, Pirandello, Birago Diop ou do
portugués Pitum Keil do Amaral-— deve ser real-
¢ado.

Fiquemos por aqui, mas sem deixar de
rematar com a informacao de que ha dezenas de
colectivos amadores, espalhados pela periferia
da capital e em certas localidades do interior do
pais, como os maputenses Orpheu, Thaguma,
Projecto Mwana, Xigutsa, Mburi Ya Ti Mburi,
Gota de Lume ou o grupo da Escola Basica Agra-
ria de Umbeluzi, distrito de Boane.

E tempo de deixarmos de nos espantar com
esta profusao de iniciativas, de gestos cénicos,
de vontades multiplas de representar. Haverd
milhentas justificacdes sociais e psicoldgicas
para o fenémeno? Por mim gostaria de registar,
antes de todas essas especulacdes, a explicacao
que mais me contenta: os mocambicanos ado-
ram teatro e criaram lacos valiosos com a sua

esséncia. A histéria do seu teatro é uma valoro-
sa coluna do seu desenvolvimento cultural, que
nao se restringe a ele.

Os mocambicanos sé precisam de ter aten-
¢do em criar condicdes para que o tecido orga-
nico que constitui o seu teatro se desenvolva
sempre, através do cimento dos seus actores, do
edificio das suas muiltiplas companhias e gru-
pos, do corpo ja pujante mas sempre em neces-
sdria progressao dos seus espectadores.

Tudo narepresentacdo sdao-tomense se cen-
tra na trindade de pecas que dao corpo a uma
extraordindria histéria de “miscigenacao” de
textos e prdticas teatrais: O Tchiloli, o Dango-
Congo e o S. Lourenco. Traduzamos, por
momenclaturas mais proximas da origem dos
textos: Tragédiado MarquésdeMdntuae o Iimpe-
rador Carlos Mago (ou Carloto Mangano),
Tragédia do Capitdo Congo, Auto de Floripes. As
suas origens sao remotas, dividem-se as opini-
oes sobre quando chegaram a ilha. A vontade é
estabelecer uma data condizente com a chega-
da dos primeiros colonos vindos da Madeira,
uma vez que o primeiro texto tem fixacdo em
portugués: foi escrito por um poeta e dramatur-
go madeirense, da escola vicentina e de nome
Baltazar Dias. Trata-se de uma obra cldssica, do
século XVI. Também o Auto de Floripes se repre-
senta (ainda hoje) no norte de Portugal. Alids,
muita da emigragao para o povoamento madei-
rense terd vindo do Minho, pelo que nao estra-
nha que possam até ter sido os mesmos a intro-
duzir as duas pecas no pequeno arquipélago
africano.

Se quer o Tchiloli, quer o Dan¢o Congo sdo
caracteristicos de S. Tomé e representam-se
repetidamente, sempre que “encomendados”,
durante a maior parte do ano (de preferéncia na
estacdo seca) e o mais das vezes no interior da
ilha, nos quintais, nas clareiras e nos terreiros, ja
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o Auto, interpretado exclusivamente no Princi-
pe, tem uma sé representacao, no burgo, em dia
de S. Lourenco, o 15 de Agosto.

E curioso perceber como o Tchiloli se com-
poe de rituais proprios de representacao. Cha-
mame-se tragédias aos grupos que o interpretam
(a Tragédia Formiguinha da Boa Morte é uma
das mais carismadticas), cada papel é representa-
do por muitos anos pelo mesmo “actor”, sempre
um homem mesmo quando as personagens sao
femininas, que assume o encargo como quase
que de um ritual se tratando, passando-o por
vezes de pais para filhos. Outro interesse reside
naformacomo otexto “cldssico” e o texto “local”
se entretecem numa encenag¢ao que dura fre-
quentemente um dia inteiro e traz até ao Equa-
dor o imperador Carlos Magno para ritualizar a
justica, a fidelidade, a verdade e a razdo. Nao
cabe aqui espraiar o texto, sim enunciar como a
representacao se liga com a vida, uma vez que
muitas horas exigem que a mesma seja mescla-
da com diversos afazeres dos participantes-
espectadores, que equilibram os momentos do
Tchiloli com os instantes inadidveis da sua vida
pessoal (necessidades bdsicas como a alimenta-
¢ao, por exemplo). A danga é um estimulo certa-
mente inovador da interpretacdo integrada nos
hébitos africanos, assim como a musica tal
como hoje é interpretada, alguma coreografia de
passos, a magia de alguns momentos da trama.

O Dango Congo passou a Tragédia por influ-
éncia do Tchiloli. E uma pantomina que lembra
avida dos escravos congoleses nas ilhas do café
e do cacau. Ndo hd texto de suporte da acgdo
dramdtica, apenas a mimica integrada nos pas-
sos de danga e cangoes. Bobos e luciferes, bem
natradicdo europeia, misturam-se jd com duen-
des e feiticeiros genuinamente africanos.

O Autto de Floripes, cartaz especifico da ilha
do Principe, como se disse, trata— similarmen-
te ao auto levado a cabo pelo povo da aldeia das
Neves, emViana do Castelo — dalutaentre cris-

tdos e muculmanos e da presenca de uma don-
zela que, segundo a tradicdo, tem de permane-
cé-lo até ao dia darepresentacdao que ocupa lite-
ralmente as ruas do burgo de Santo Anténio do
Principe.

A memodria das gentes ndo omite a outra
prdtica teatral, apesar de este trio ser tao feé-
rico e marcar tanto o espirito dos ilhéus! Entre
1965 e 1969 o Grupo Teatral de Sao Tomé subiu
ao palco doTeatro Império para apresentar Os
Mangas de Alpaca e D'Jambi, dois dramas do
escritor local Fernando Reis, que foi igual-
mente o investigador pioneiro das artes céni-
cas tradicinais sdo-tomenses. A segunda peca
foi considerada multi-racial por p6r em cena
dois agricultores, o local Cosme Menezes e 0
portugués Manuel da Silva, tratando da rela-
¢do entre eles.

Depois da independéncia, apesar de penu-
ria em que vivem as Tragédias, com dificuldades
para manter os seus guarda-roupas em condi-
¢oes, os rituais das trés formas tradicionais de
expressao mantém-se, e até desenvolveram uma
actividade considerdvel no estrangeiro. Para
além do grupo dalocalidade de Boa Morte, exis-
tem outros colectivos: Tragédia Madeirense de
Madre de Deus, Tragédia Benfica de Bom Bom,
Tragédia de Caixdo Grande, Tragédia Santo
Antoénio de Madalena.

Ap6s a independéncia, governo e movimen-
to de libertagao (MLSTP) incentivaram diversas
iniciativas teatrais, nomeadamente as de forma-
¢ao de vdrios grupos ligados a Juventude do par-
tido. Mas a prdtica de um teatro mais “classico”
tem sido esporddica durante todos estes anos. O
destaque ird para a actividade dinamizadora de
Ayres Verissimo Major, director do Centro de
Artes e Espectdculos. As derradeiras experién-
cias trataram-se de co-producdes com o grupo
portugués O Bando: em Lisboa um grupo de
actores de S. Tomé e Principe veio integrar o
enlenco da adaptacdo do romance A Nau de



Quixibd, de Pinheiro Torres. Na volta, foram os
de O Bando a S. Tomé. Primeiro o workshop,
depois nova pega, Clogon Son, escrita pelo sao-
tomense Fernando Macedo, com muisica, cend-
rio, figurinos e actores de S. Tomé, reproduzindo
assim toda a forca da sua cultura, interligando
vivéncias do quotidiano com festas, rituais, tra-
dicdes. A mimica e a danca prevaleceram sobre
as férmulas interpretativas “europeias”. Um
éxito, tal como costumam ser outras pegas que
os grupos amadores representam, numa base de
ingenuidade e profunda sabedoria popular que
compdem uma critica cerrada a usos e costu-
mes.

Mengao especial para o grupo Plo Mon Desti
(Pela Mao de Deus), um colectivo de bonecrei-
ros estacionado num lugar recéndito da ilha de
S. Tomé, e que usa as figuras excepcionais talha-
das por mestre Capela.

Ser-me-4 permitido acrescentar umas
linhas sobre o estado do teatro timorense, esse
irmao colocado mais a oriente, longe de Africa
mas perto do coragdo de todos, de que nem sem-
pre se fala quando se fala de cultura no espacgo
chamado luséfono. Um povo oprimido resiste
igualmente através dos seus hdbitos e da sua
producdo cultural e o teatro pode potencializar
gritos derevolta e de alerta.

Nao hd tradicao teatral na cultura timoren-
se, a parte as representacao ritualistas proprias
dos actos mais marcantes do desenrolar da vida
dos agregados populacionais. Alids, estes tém
uma ligacdo mais directa com a gestualizacao
mimica que acompanha dancas e folclore. Sao ja
integradosnas expressoes culturais urbanas que
se detectam os fendmenos teatrais. A primeira
representacdo de que hd memdria no territério
foi efectuada em meados do século passado, no
colégio religioso de Soibada, em pleno centro de
Timor-Leste. Também aqui foram os missionadri-

os a introduzir a prdtica teatral, mormente em
torno dos quadros biblicos e das alusdes a datas
festivas littirgicas do calendério catélico. E por
isso que se podem destacar iniciativas nesta drea
do Semindrio de Daré e do Colégio das Madres
em Balide, um bairro de Dili.

Na década de 60, hd cerca de trinta anos,
dinamizaram-se sucessivos grupos no liceu da
capital, que traduziam a vontade de emparcei-
rar com manifestacdes modernas da arte de
representar, e que animavam récitas concorri-
das.

Hoje, a prética teatral no interior do territé-
rio é muito reduzida; a simples reuniao de pes-
soas em torno de um projecto cultural nao é fécil
num clima altamente repressivo e de suspeicdo
permanente.

Na didspora, a prédtica cultural é antes de
mais dirigida para a manutencdo dosritos e ati-
tudes tradicionais, medida espontanea nortea-
da pela necessidade de defesa das suas raizes
culturais. S6 com a dindmica criada em torno
das Jornadas pela Democracia em Timor, ses-
sdes quinzenais comvistaao desenvolvimento do
espirito democratico e da prdtica da cidadania
activa — dinamizadas pela equipa orientada
pelo professor Barbedo de Magalhaes, da Uni-
versidade do Porto, e envolvendo principal-
mente timorenses, mas também portugueses e
alguns jovens de outras nacionalidades -, é que
apareceu o primeiro projecto de accdo teatral
no seio da comunidade timorense, depois de
episddicas mas ndo menos significativas repre-
sentacdes por altura da estada dos primeiros
refugiados timorenses no Vale do Jamor.

Este grupo tem vindo a protagonizar um
projecto de aprendizagem e ja apresentou “sket-
ches” em torno da dolorosa situacao timorense.
No seguimento deste trabalho mais sistematico,
dois timorenses integraram o grupo internacio-
nal que estagiou no Teatro da Trindade, numa
accao de formacao intensiva da iniciativa do
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O actor timorense José Amaral contracenando com

a cabo-verdiana Odete Mdsso durante o Estagio
Internacional de Actores Lusofonos.

Cena Lusofona/Inatel/Expo'98.

Augusto Baptista/Cena Lusofona.
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projecto Cena Luséfona (com a colaboragado de
Expo-98 e do INATEL), dando origem ao espec-
tdculo Fronteira, um texto de criacdo colectiva
sob orientagao de Rogério de Carvalho.

A possibilidade de estas sementes poderem
desenvolver um plano de dinamizacdao da
expressao timorense através da representacao
teatral é um factor aliciante. Nunca nestas ulti-
mas tao dificeis trés décadas houve tdo boas
perspectivas para esse desenvolvimento. As
entidades que lideram a comunidade timoren-
se em Portugal, como as que tém a responsabi-
lidade das relacdes de Cooperagao, e ainda o
Ministério da Cultura e da Educagao — Timor-
-Leste €, do ponto de vista do Direito Interna-
cional, um territério sob administragdao portu-
guesa (tendo o nosso pafs responsabilidades
acrescidas para com a comunidade aqui sedia-
da, uma vez que ndo pode exercer os actos
administrativos no interior do territério com
total liberdade) — nao podem esquecer uma

ferramenta tao ttil para a mobilizacdo das soci-
edades (até da portuguesa em torno do idedrio
autonodmico timorense), perspectivando conti-
nuidade ao lancamento destas primeiras
pedras.

Depois deste roteiro, que jd vai longo e estd
tdo resumido e incompleto, resta registar os
esforcos de alguns para que esta memoria nao
desapareca: de Angola, José Mena Abrantes; de
Cabo Verde, Lalacho e Joao Branco; de Mogam-
bique, Machado da Graca, Malangatana, Mia
Couto, Manuela Soeiro; da Guiné-Bissau, Carlos
Vaz; de S. Tomé, Ayres Major. Entre outros, tém
vindo a guardar a recordacao desta aventura
ainda tao singela e ja tao grande do teatro em tao
diversificadas paragens. E todas as experiéncias
aqui narradas sao um pouco da histdria destes
povos, os seus gritos de revolta, a sua ironia
acesa, as suas esperancas e mal querencas. Tea-
tro e vida, misturadas num turbilhao de desejos
e de criatividade. =,





