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«BLIMUNDA»,A GPERA LIRICA EM TRES ACTOS QUE AS
21.30 do dia 20 de Maio de 1990 estreava no Tea-
, tro Lirico de Milao, tinha a assinatura do com-

positor italiano Azio Corghi, autor de uma obra
consagrada, que conhecera representacdes nos
mais prestigiados teatros e salas de concerto,
também a nivel internacional. Na obra deste
compositor, responsdvel pela Cdtedra de Com-
posicaono Conservatdrio de Mildo, colaborador

. - da Fundacdo Rossini e da Casa Ricordi, ocupa-
vam lugar de indiscutivel relevo as obras musi-
cais que resultavam de incursdes pelo mundo

. literdrio, sobretudo com a composicao Gargan-
tua, experiéncia de tal modo notédvel que levaria

o Teatro alla Scala de Milao a confiar-lhe o pro-
jecto da 6pera lirica Blimunda, extraida do
romance de José Saramago, Memorial do Con-

vento.
O autor do Memorial tinha, por essa altu-

[ ]
ra, trés obras suas publicadas em Italia:
I u Memoriale del Convento, Feltrinelli, Milano,
1984, La Zattara di Pietra, Feltrinelli, 1987, e

Storia dell’Assedio di Lisbona, Bompiani,
1990, traducdes assinadas por Rita Desti (com
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excepcdo do Memoriale del Convento, fruto de
uma tradugdo a quatro maos, de Rita Desti e
Carmen Radulet).

Para o vasto e exigente publico italiano,
Saramago era o autor portugués mais conhecido
. . . depois do «fenémeno» Pessoa, o primeiro a
M arla A rman d lna M altlda merecer destaque e interesse de casas editoras
que constituiam um selo de garantia. No entan-
to, era junto de um ntcleo de intelectuais que
José Saramago assumiaforos deverdadeirareve-
lagdo, pela qualidade e ineditismo da sua pala-

vra literdria.
Ligado, na sua maior parte, a Instituicoes
Universitdrias, este grupo promovia a obra e o
escritor que, pela sua mao, conheceu cidades
como Perugia, Floren¢a, Roma, Mildo e Turim,
em conferéncias e reuniées que se multipli-

cavam.
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Por que ioi que cegdmos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a raon, Queres que te diga o que }

nao € importante. (ii5aIv 503PL A CIUL
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Foi, alids, num destes momentos que
conheceu Azio Corghi, que, impressionado pe-
la atmosfera criada no Memorial, confessou a
José Saramago o seu desejo de «contar a histo-
ria de um Orfeu no feminino». A resposta de
Saramago baptizaria a épera, «Chamd-la-emos
Blimundanr.

Num exercicio de grande unidade, escritor e
compositor intersectaram os respectivos sabe-
res, dando lugar ao magnifico trabalho que é o
libreto de Blimunda, descrito pela critica Lidia
Bramani (casa Ricordi), como «uma estrutura
em que sao determinantes a voz recitante, solis-
tas, oitetomadrigalista, coro, orquestra, electro-
nica, que se intersectam ao longo de linhas que
se fragmentam e refazem, entrecruzando-se,
distanciando-se, por vezes tocando-se ao de leve
em trés espacos musicalmente e cenografica-
mente distintos: o espago acustico, o espaco
imagindrio e o espaco real».

Mas a estreia da dpera nao se limitou em
Milado ao ptiblico da sala que na noite de 20 de
Maio encheu o Teatro Lirico, para aplaudir uma
obra que, num sé tempo, nos deslumbrava e
quase estarrecia pela opuléncia, grandiosidade e
magnificéncia, mas também pelo seu préprio e
surpreendente avesso, na contencao da gestua-
lidade, na pureza dos sons, no acenar dos senti-
dos.

Nos dias que a antecederam, numa organi-
zacdo promovida pela Universidade de Milao,
tinha lugar o Coléquio Viaggio intorno al Con-
vento di Mafra, nabelissima «Sala di Rapprezan-
tanza», cujo programa era completado por um
concerto de homenagem a autores portugueses
do tempo — Carlos Seixas, Domingos Bomtem-
po e Francisco Lacerda— excelentemente inter-
pretados por um grupo do Conservatorio Verdi,
ao qual a Fundacao Calouste Gulbenkian, num
assinaldvel esfor¢o de colaboracdo, facultara,
num curtissimo espaco de tempo, as partituras
das obras.

Penso que nao cegdmos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, nao véem.

Umvasto ptblico ouviu, entre outros, textos
de Piero Ceccucci: Il «Memoriale del Convento»
nell itinerario narrativo di José Saramago e Edu-
ardo Lourengo: O Memorial da historia humana
como histdria santa.

De registar, sobretudo, as intervengoes dos
dois autores, Azio Corghi e José Saramago, que
se prolongariam numlongodebate com o ptibli-
co, em que falaram longamente do(s) sonho(s)
de cada um: «Euachoque, depois de o padre Bar-
tolomeu Gusmao ter inventado a “passarola” e eut
terinventado a “mdquina para viajar’, é chegado
o momento de o Maestro Coirghi explicar a sua
obra». A resposta de Corghi deixa clara a unida-
de da travessia entre a obra e a 6pera: «Historia
e historia tenderiam para harmonizar-se numna
sintese até exigirem, tornando-a “quase necessd-
ria’, a intervengdo da miisica».

Voltando as palavras de Lidia Bramani «A
extraordindria coeréncia estrutural do Memorial
do Convento permite compreender globalmente
o pensamento do escritor. Mantendo um desen-
rolar de sequéncias, Saramago torna o tempo
narrativo centrifugo, dissolvendo a rigidez deste
a partir do interior. O tempo psicolégico, indivi-
dual e colectivo vence o da narragdo convencio-
nal gracas a uma prosa modernissima, barroca,
opulenta, transbordante de rasgos de projecgdo,
simultaneamente capazes de uma suavissima
essencialidaden.

Foi assim no tempo de estreia de Blimunda
em [tdlia. E foi também assim que José Sarama-
go se fez Nobel: com uma estatura de exceléncia
e humildade que ampliou, indelevelmente, o
espaco da literatura e da cultura portuguesas no
mundo.





