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A0 LONGO DOS ANOS, ESPECIALMENTE NO PERfODO
compreendido entre os fins da década de 30 e as
vésperas do 25 de Abril, foi-se definindo, entre
nés, uma tradicdo de poesia de resisténcia, de
oposicao ao Estado Novo. Para a formagao de tal
tradicdo contribuiram poetas oriundos de dife-
rentes quadrantes, embora com relevo para
aqueles que inscreviam entre as preocupacoes
maiores da sua poética o empenhamento civico
e social. De forma mais velada ou mais aberta,
a lirica resistente afirmava-se enquanto poesia
combativa, de denuncia da iniquidade do
regime, do seu aparelho repressivo, pondo sem-
pre em primeiro plano o seu empenho pela
liberdade de que se via privada. A sua voz foi,
durante décadas, lamento, protesto, acusagao,
imprecagdo, ora animada pela esperanca ora
abatida pelo desadnimo. Apelo & mudanga,
a transformacao, procurou captar a adesdo, a
cumplicidade dos que a liam, dos que nela, mui-
tas vezes, buscavam animo para o combate em
que estavamigualmente empenhados. O espaco
de comunhao criado, a partilha de cédigos per-
mitiam, sem dificuldades de maior, a tradugdo
das alusdes, como, por exemplo, no famoso
poema de Livro Sexto, de Sophia, «O velho abu-
tre», em que o leitor da época (comecgos dos anos
60), de imediato, reconhecia Salazar. Por outro
lado, a poesia resistente fez-se também, fre-
quentemente, louvor, celebracao de figuras
paradigmadticas, em regra vitimas do regime,
como Catarina Eufémia, acerca da qual se cons-
tituiu todo um cancioneiro (v., a titulo de exem-
plo, o poema que lhe dedicou Sophia em Dual,
de 1972), ou José Dias Coelho (v. «<Suave sob o
comoro», de (Este) Rosto, 1970, de Fiama Hasse
Pais Brandao). De outras vezes incidiu sobre
heréis vivos a celebragao, como é o caso de Can-
tico do Pais Emerso, de Natdlia Correia — celebra-
¢do a quente, muito préxima dos eventos, e per-
corrida por um poderoso sopro épico, do assalto
ao Santa Maria protagonizado por Henrique



Natdlia Correia.
Fotografia de Alvaro Rosendo.
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Galvao, nos principios de 1961: «...]//Demdnio
vestido de marinheiro, tudo / O que vem buscara
alma do Capitdo /! Tudo quanto é maritimo por
dentro / Intimamente humanamente submarino
/ O gosto a sal a humidade o cheiro tudo / Quanto
é entrar na baia do sonho / Pela boca de um rio
clandestino / O passeio do vento a noite nas
cobertas / O percurso sonambulo das milhas /
O olhar liquido ceriileo dasvigias/ Abertas, a ter-
nura que ao longe tém por nos / As ilhas, a pessoa
que amdmos noutra vida / Encontrada no cais a
hora da partida/ E perdida depois a hora da che-
gada... / Tudo quanto é amor e despedida / E ter
amigos do tombadilho da amurada... // [...]».
De novo, aqui, se conta com a cumplicidade do
leitor, que, pelas multiplas alusdes contidas no
texto e pela proximidade dos eventos narrados,
facilmente identifica o «Capitao». O mesmo se
verifica no poema «Aqui» de Fernando Assis
Pacheco, relativamente a identificacdo de Hum-

berto Delgado, um texto, porém, em que, por
forca das circunstancias, a lirica de dentincia
segue as vias da elegia flinebre: «Porque o mata-
ram com um tiro / nas costas, em Villanueva. /
Aqui, aqui — nao fosse falar. / Porque o mataram
em Villanueva, / isto é, longe. Ficou sem voz. / Os
olhos parados, girasséis / na névoa. Breves pulsos
/desatados. Em Villanueva,/com um tironas cos-
tas. / Nao fosse falar, mover-se / pelas estradas —
isto é, perto. / Em Villanueva del Fresno. // [...]».
Entre os que, ao longo dos anos, conhece-
ram as prisoes do Estado Novo, encontram-se
alguns poetas. Bastaria recordar os nomes de
Jaime Cortesao, Torga, Casais Monteiro, Borges
Coelho,VeigaLeitao. Este tiltimo deixou-nos um
livro com um titulo, Noite de Pedra, 1955, que,
emblematicamente, resume o que foi ndo ape-
nas a sua experiéncia pessoal de encarcera-
mento mas a de todo um pais privado de liber-
dade. Quem nao fixou alguns dos mais sortile-



gos textos da colectanea, como «Primavera de
52»: «Sinto-lhe o cheiro. O cheiro apenas. | E
denso e leve. Morno. /- Um hdilito de forno / feito
de penas. // Sinto-lhe a forma. E apenas se pro-
jJecta, / no meu siléncio escuro, / a forma distante
e secreta / dum ovo maduro.»? J& menos conhe-
cidaserd, no seurecorte cldssico, a «Ode aLiber-
dade» de Jaime Cortesdo (cf. a tltima quintilha:
«Querem maos assassinas sufocar-te / Nas entra-
nhas maternas. Mas em vao. / Virds como a tor-
rente desprendida, / Porque és o sopro e a lei da
Criagdo / E ndo hd for¢a que detenha a Vida»),
um dos muitos que morreram sem saberem,
como se diz no verso de Jorge de Sena, «qual a
cor da liberdade» no seu pais. O tépico presente
no verso final da ode serd glosado de muiiltiplas
formas pela poesia de resisténcia, e sera mesmo,
na determinacgdo e na positividade proclama-
das, aquilo que verdadeiramente a define
enquanto tal. A estilistica da poesia de resistén-
cianao assenta apenas no relevo concedido aos
destinatdrios, com vista a uma sua conscienci-
alizacdo ou ao seu envolvimento num projecto
comum; radica igualmente na sua dimensao
futurante, na reiterada proclamagdo de uma
esperanca de transformacao.

A partir dos anos 60 encontrou a lirica resis-
tente uma importante caixa de ressonancia na
canc¢do de intervencao, que frequentemente a
ela recorreu para as suas letras. Chegavam,
agora, a um puiblico mais alargado os poemas de
José Gomes Ferreira, de Torga, de Gededo, de
Sena, de Sophia, de Carlos de Oliveira, de Joao
Apolindrio, de Saramago, de Manuel Alegre.
Aproveitavam-se, de um modo geral, textos mais
directos ou de mais fécil descodificacdo para
garantir o objectivo pretendido, que era, no
essencial, fazer passar, com eficdcia, uma
mensagem de incitamento a mudanga, em tem-
pos que, com a guerra colonial, a emigragao, a
agitacao nas universidades, de todos os lados a
exigiam. Os meios de difusao utilizados, que
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inclufam a rddio ou mesmo a televisdo em
alguns programas mais abertos, permitiam que
se atingissem sectores do puiblico que nao eram
apenas os que jid militavam na oposicdo
ao regime, como de certo modo se verificava,
por exemplo, num outro plano de intervencao
musical, com o Coro de Fernando Lopes Graca
nos anos 40 e 50. Nao por acaso certamente a
senha escolhida para o arranque da Revolucao,
foram os capitdes buscd-la a cancao de inter-
vencdo, a uma das suas vozes mais conhecidas,
José Afonso.

E chegou, finalmente, o dia por que durante
anos se esperara. Como, algum tempo depois,
dird Manuel Alegre em «Trova do més de Abril»:
«Foram dias foram anos a esperar por um so dia.
/Alegrias. Desenganos. Foi o tempo quedoia/com
seus riscos e seus danos. Foi a noite e foi o dia /
com a esperan¢a de wm sé dia. // [...]». E juibilo

«Ndo hei-de morrer sem saber / qual ¢ cor da
liberdade. // Eu ndo posso sendo ser / desta terra
em que nasci. / Embora ao mundo pertenga /

e sempre a verdade venga, / qual serd ser livre
aqui, / ndo hei-de morrer sem saber»,

Jorge de Sena, Fidelidade, 1958.
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0 que exprimem os poetas que logo saidam a
chegada da liberdade. Aqui, destaca-se o poema
deSophia«25 de Abril»: «Esta é a madrugada que
eu esperava / O dia inicial inteiro e limpo / Onde
emergimos da noite e do siléncio / E livres habi-
tamosa substdncia do tempo». A poeta falacomo
se tudo agora comecgasse de novo, e nos fosse
dado habitarmos plenamente o presente, numa
total identificagdo com ele. Se a lirica de resis-
téncia se fundava na relacao dialéctica entre a
denuncia de um presente ferido de iniquidade e
o desejo e a esperanca de um futuro libertador,
a que celebra o emergir «da noite e do siléncio»
faz da coincidéncia plena com o momento
vivido o seu fundamento maior. E, enquanto
poesia do presente, que tranquilamente habita
«a substdncia do tempo», sem fissuras ou divi-
soes. Mais patente isso fica no poema «Revolu-
¢aon, que é como que a explicitacao, por via de
sucessivas comparagoes, do que o outro de
modo despojadamente jubiloso afirmava:
«Como casa limpa / Como chdo varrido / Como
porta aberta // Como puro inicio / Como tempo
novo / Sem mancha nem vicio // Como a voz do
mar / Interior de um povo // Como pdgina em
branco / Onde o poema emerge // Como arquitec-
tura / Do homem que ergue / Sua habitagao».
Poetas que de tudo foram roubados, poetas da
despossessao, sentem, agora, o dominio desi, de
tudo, do tempo, fazem seu o presente, da subs-
tancia da «terra», como se diz no quarto poema
(26.4.74) da sequéncia «Rente a fala» de Limiar
dos Pdssaros, 1978, de Eugénio de Andrade: «Esta
terra de sol esta terra ainda / é bem ela esta terra
inocente / este corpo hd que deixd-lo ser dgua /
nao é fdcil separd-lo da luz / quase nua esta terra
agora minha.» (cf. Poemabril, org. de Carlos
Loures e Manuel Simées. Para além desta anto-
logia poética, publicada, na sua 22 ed., pela Fora
do Texto, de Coimbra, em 1994, refira-se a publi-
cacdo em 1999 de dois volumes antoldgicos
comemorativos dos 25 Anos do 25 de Abril, um

de poemas, A Poesia Estd na Rua — 25° Aniversd-
rio 25 de Abril, edigao conjunta do Inatel e da
Associacao dos Jornalistas e Homens de Letras
do Porto, e outro, que abrange, para além do
texto poético, o texto narrativo, o texto ensais-
tico e o texto dramdtico, Abril, editado pela
Comissao Abril de Abril, de Braga). O seu é um
canto «rente a fala», da coincidéncia, ndaodades-
coincidéncia. Rente a fala também € o conhe-
cido poema em prosa com que José Gomes Fer-
reira, por entre duvidas, incredulidade e incon-
tido jubilo, comemora a vinda do dia que tantas
vezes cruzara o céu de apostrofes e raivas das
pédginas em sangue do seu didrio em forma de
poemas. O presente narrativo € uma forma de
total assuncao do momento histérico que vive,
presenca cada vez mais real e mais partilhada
num universo que sempre sentiu o fascinio dos
espectros e do irreal. Sobressai, aqui, como nos
poemas de Sophia, a ideia de que «tudo» vai
«recomecar», de que teve inicio um temponovo.
Um tempo de reencontro consigo mesmo e com
os outros: «Saio decasa. Eumarapariga que nao
conhego, que nunca vi na vida, agarra-se a mim
aos beijos. Il Revolugdo». Ser da memoria, no
entanto, ndo esquece aqueles a quem nao foi
dado terem a alegria da partilha fraterna do dia
tao ansiosamente esperado: «(SO € pena que o0s
mortos ndo nos possam também telefonar da
Morte: o Bento de Jesus Caraga, o Manuel Men-
des, o Casais Monteiro, o Redol, o Edmundo de
Bettencourt, o Zé Bacelar, a Ofélia e o Bernardo
Marques, o Pavia, o Soeiro Pereira Gomes e
outros, muitos, tantos... [...])».

A celebracao faz-se grito festivo, libertagao
de energias represas, no «Soneto de Abril» de
Natdlia Correia: «Evoé! de pdmpano os soldados /
rompem do tempo em que Evoé! a terra/ salvé rai-
nhadescruzando os bragos / com seu pé de papiro
pisa a fera. // Na écloga dos rostos despontados /
ondedoscorvosseretiraa treva,/de beijo em beijo
as ruas sao bailados / mudam-se as casas para a



primavera. // Evoé! o povo abre o touril/ e sai para
o Sol perfeitamente Abril / maravilha da Pdtria
ressurrecta. /| Evoé! evoé! Tdgides minhas / outra
vez prateadas campainhas / sois na cabe¢a em
fogo do poeta» (Poemabril). Jorge de Sena, de
Santa Barbara, na Califérnia, envia, pouco
depois do dia 25, com a sua «Cantiga de Abril»,
uma saudagao «as For¢as Armadas e ao povo de
Portugal». E, paraisso, retoma um dos seus mais
conhecidos poemas de resisténcia dos anos 50,
«Quem a tem...»: «Ndao hei-de morrer sem saber/
qual a cor da liberdade. // Eu ndo posso sendo ser
/ desta terra em que nasci. / Embora ao mundo
pertenga / e sempre a verdade venga, / qual serd
ser livre aqui,/ ndo hei-de morrer sem saber. // Tro-
caram tudo em maldade, / é quase um crime
viver. / Mas, embora escondam tudo / e me quei-
ram cego e mudo, / ndo hei-de morrer sem saber /
qual a cor da liberdade» (Fidelidade, 1958). O
canto, agora, € um canto de alegria de quem teve
oportunidade de descobrir, de «saber qual a cor
da liberdade». O ritmo € o da cantiga popular
(reconhecivel no titulo) de que o poema de Fide-
lidade era a glosa. E, ao longo do poema de ver-
sos heptassildbicos, num distico que funciona
como refrao, responde-se a pergunta que jd
estava implicitano texto de partida: «Qual a cor
da liberdade? | E verde, verde e vermelha». A par
da alegria pela afirmacao de uma «verdade» que
sempre se esperou acabasse por vencer («Saem
tanques para a rua, / sai o povo logo atrds:/ estala
enfim altiva e nua, / com for¢a que ndo recua, / a
verdade mais veraz.»), hd, como também se veri-
ficava no poema de Gomes Ferreira, um lamento
por aqueles que ndo puderam «ver/o dia do des-
pertar» («Tantos morreram sem ver/ o dia do des-
pertar!/ Tantos sem poder saber / com que letras
escrever, / com que palavras gritar’»), ao mesmo
tempo que, no espirito do poeta, estd bem pre-
sente a memoria de «quase cinquenta anos» de
«servidao» («Quase, quase cinquenta anos / rei-
naram neste pais, / a conta de tantos danos, / de

tantos crimes e enganos, / chegava até a raiz. //
[...] // Essa paz de cemitério / toda prisdo ou cen-
sura, / e o poder feito galdério, / sem limite e sem
cautério / todo embdfia e sinecura. // [...] // Essas
guerras de além-mar / gastando as armas e a
gente, / esse morrer e matar/ sem sinal de se aca-
bar/ por politica demente.//[...] // Esse perder-se
no mundo / o nome de Portugal, | Essa amargura
sem fundo, / s6 miséria sem segundo, / so deses-
pero fatal. // [...]», 40 Anos de Serviddo, 2* ed.
revista, 1982). Num texto composto por Sena no
dia seguinte aos memoraveis festejos do 1° de
Maio em Lisboa, a voz que chega até nés, da dis-
tante cidade californiana, é uma voz entregue a
uma reflexdo politica e que se dirige aos seus
concidadaos, convidando-os a partilhar das
suas preocupagoes. A voz poética fala em nome
de uma sageza que alerta para a necessidade de
moderar os excessos da hybris utdpica («[...]
aprendamos que, em politica, a arte maior é a de
exigir a lua / ndo para té-la ou ficar numa fiiria
por ndo té-la, / mas como ponto de partida para
ganhar-se, do compromisso, / uma boa lampada
de sala, que ilumine a todos.»), do entusiasmo

Sophia de Mello Breyner Andresen.
Fotografia de Luisa Ferreira.

58



59

irreflectido («De todo o coragao, gritemos o nosso
Juibilo, aclamemos gratos / os que o fizeram pos-
sivel. Mas, com toda a inteligéncia / que se deve
exigir do amadurecimento doloroso desta liber-
dade / tdo longamente esperada e desejada, tra-
balhemos cautelosamente, / politicamente, para
conduzir a porto de salvamento esta pdtria / por
entreaflorestade armas e de interesses medonhos
/que, detodosos cantos do mundo, nos espreitam
eaela»). Essavoz sage, como que de corifeu, em
face do que pressente serem jd os sinais de uma
vertigem incontroldvel, volta a ouvir-se em
outros poemas do periodo imediatamente pos-
terior ao 25 de Abril, como em «Cantiga de
Maio», que tem como refrao o seguinte distico:
«Liberdade, liberdade, / tem cuidado que te
matam». A radicalizacdo do processo no ano
seguinte levard outro poeta que igualmente se
distinguiu na oposicao ao Estado Novo, Miguel
Torga, a deixar, em «Lamento», 1975, registo do
seu indisfarcdvel cuidado: «Pdtria sem rumo,
minha voz parada / Diante do futuro! / Em que
rosados ventos hdumcaminho/De inédita aven-
tura,/ Que o poeta, adivinho, / Veja com nitidez /
Da gdvea da loucura?» (Didrio XI1, 1977). As cli-
vagens acentuam-se, e para outros, como José
Gomes Ferreira, o que se vive depois de Novem-
bro de 75 é ja irremediavelmente a «agonia da
Revolugdo». Mais tarde, havera quem recorde os
idos de 75 com terna ironia, e € o que faz Luis
Filipe Castro Mendes num poema assumida-
mente parddico da famosa «Elegia do Amor» de
Teixeira de Pascoais: «Lembras-te, meu amor; /
das tardes estivais / em que iamos os dois / téo s6
manifestar / para junto do Povo / Unido e dos
demais, / onde a Histéria pudesse / ouvir-nos
conspirar? / Tu levavas na méo / um papel exal-
tado / e davas-me o teu brago: / e eu, absorto,
sonhava / teu corpo que perdi... | E ao longe a
multiddo / era um arfante abrago, / que logo se
juntava/ ao que eu sonhava aqui. / A harmonia
daluta/ganhava teus sentidos. / A multidao ope-

rdria / em breve diluia / na massa o teu perfil /
e os sonhos escondidos... / Erravam pelo ar / can-
¢oes da Utopia | — cangoes que de bem longe /
as classes oprimidas / traziam na lembranga... /
Olhavas para mim, / cuidando qual crian¢a / no
sentido da Histdria: / esqueciamos assim/ o rumo
daVitoria... /|...]1» (OJogo de Fazer Versos, 1994).

Mas a memodria das vivéncias do periodo
revoluciondrio pode néo estar delas tao distan-
ciada, e fazer-se num outro registo. E o que se
verifica em textos de Casimiro de Brito e Manuel
Alegre incluidos em livros vindos a lume no
comeco dadécadade 80. O primeiroevoca, num
poema («<Memoria do primeiro de Maio») de
Labyrinthus, 1981, o que houve de exaltante
«festa solar» no 1° de Maio de 74, e a devolugao,
ai confirmada, a um povo do «dom dafala»: «[...]
/I O mar foi o mar na praga piiblica a luxuriante
/ Vegetagdo / a festa solar/ a luz crua/ Do exilio e
da morte / o espectdculo / De um povo (dguas /
D'abril) a quem foi devolvido / O dom da fala/a
mistica / Da revolugdo. Ouve-se / Por toda a
cidade / O grande coral da liberdade ...». O
segundo pde em didlogo, num poema de Atlan-
tico («Cantiga de Abril [ segundo Fernao Lopes
]»), também de 1981, duasrevolucgdes, a de 1383
e a de 1974, nao apenas para lhes acentuar as
semelhancas, mas também para se interrogar
sobre o sentido da «Histéria¢, e o lugar nela das
continuidades, das descontinuidades, das ruptu-
ras, dos «acasos»: «[...] // E comegava a gente de
juntar-se/etantagqueeraestranhade seveir./ Ndo
cabiam nas ruas principais / cada um desejando
ser primeiro/etodos feitos d’um sé coragdo.// Ndao
sei se a Historia tem um fio se/ ndo tem. Mas jd
deSantarém partiu/ o Capitao. De negro vem ves-
tido / em cima da Chaimite. Ouves? E o trote/ das
lagartas. Cavalos e cavalos. // |...] // Andando
o Povo levantado andando / um Major aos seus
homens perguntando: / Adere ou ndo adere?
E s6. Mais nada. / E o segundo-sargento perfi-
lando-se:/ H4 vinte e cinco anos que espero este



momento. // [...] //Soem as vezes altos feitos ter
/ comego por pessoas cujo azo / nenhum povo
podia imaginar. / E pois assim aveio que em Lis-
boa / um cidadéao chamado Alvaro Pais: // Onde
matam o Mestre? Que € do Mestre? /De cima néo
faltava quem gritasse / que o Mestre estava vivo e
o Conde morto. / Mas isto jd ninguém o queria
crer. // Continuidade. Descontinuidade. / E o que
é a ruptura? E a Histéria? Um caos de acasos. /
Kairos (dizem os gregos). Conjunturas / favord-
veis. / Verds florir as armas.// E jd o Capitdo entra
na Praga / andando o Povo levantado andando /
apoiando a coluna quando avanga / para cercar
o Carmo as dozee trinta.// Traziam uns carqueja
e outros lenha / alguns pediam escadas e brada-
vam / que viesse lume para porem fogo / e quei-
marem o traidore a aleivosa. // E em tudo isto era
o tumulto assim / tdo grande que uns aos outros
ndo se ouviam / e ndo determinavam coisa
alguma. // [...]».

Ainda mais préximo dos sucessos narrados
estd o poema de José Carlos Ary dos Santos «As
Portas que Abril Abriu», 1975, composto entre
Julho e Agosto de 1975: «Era uma vez um pais /
onde entre o mar e a guerra / vivia o mais infeliz
/ dos povos a beira-terra. / Onde entre vinhas
sobredos / vales socalcos searas / serras atalhos
veredas / lezirias e praias claras / um povo se
debrugava / como um vime de tristeza / sobre um
rio onde mirava / a sua propria pobreza. // |...]».
Aspecto digno de nota na edicdo do poema € a
presenca, nas suas margens, de um texto em
prosa que vai dando, de forma resumida, conta
dos eventos mais relevantes do processo revolu-
ciondrio a que no corpo do texto poético se
alude, e que, para além de cumprir uma funcao
diddctica junto do leitor, sugere a condi¢ao de
reporter dos grandes mudancas histéricas em
que o poeta se quer investido. A prosa, uma
outra prosa, movida por irrefragdvel impeto ino-
vador, serve a Maria Velho da Costa, num texto
de Marco de 1975, «Vinte falas portuguesas para

uma revolucao», para restituir a fala ao povo, a
um povo que aprende com 0S «erros» € Se Soer-
gue, para possuir, como diz, «a terra acompa-
nhado» (v. trés das ultimas falas: «I16. Saiu-me
das entranhas o novo mundo dos humildes,
a proximidade das pdtrias dos pobres. Possuirei a
terra acompanhado. Esperar; baixa a cerviz, ndao
é servir: Isso sabemos. // 17. Meu animo pernane-
ceu canhestro no granjear de bens e sua conta-
gem. Ndo temo irmdos, hesitantes, traidos, desa-
vindo, buscando novas rotas.Irmaos. De meias de
fioco, gravata envergonhada, gosto mau. De ele-
gantes e aprego, gente de muitas coisas e de pouca
fé, esses, meus reles inimigos. // 18. Hd quinhentos
anos que me sentei a sossegar para esta aurora,
esta velada de armas impossiveis. Eu que sou de
arrancadas e desdéns. Hd quinhentos anos que
empato os exordios da Europa a que me civilize,
mais um museu cuidado. Nunca me mexo qite
ndao seja de vez. Porque so sei andar destinos
mores, dificilimas horas, barcas de noz, quadra-
dos diminutos contra impérios. Seguir inverosi-
meis capitdes. Porque foram soldados e crentes os
meus mestres? Sei. Retomo e restauro, agoia cer-
tamente. Ndo mais me estranhardo as nagoes os
descalabros ea paciéncia. Porque ora sdo dos tilti-
mos soldados e novissimos crentes os meus mes-
tres, gerados de meus erros, chagas, espera, cent-
enar movimento, for¢a a armar-se. Agora vou,
Poemabril).

Neste texto de MariaVelho da Costa é, como
vimos, o povo que se afirma como protagonista.
Noutros casos, como em «Crénica de Abril» de
Manuel Alegre, conjuga-se a celebracao da per-
sonagem colectiva e da personagem individual,
emergindo, assim, para além do «Povo» nas suas
movimentagoes, afigurado «Capitdao», em que o
leitor, com os referentes fornecidos, facilmente
reconhece Salgueiro Maia. Ora alguns dos pro-
tagonistas do periodo revoluciondrio virao a
ocupar, por diferentes motivos, as atengoes de
um ou outro poeta. Sophia dedicard a Salgueiro
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Maia precisamente um poema, depois da sua
morte: «Aquele que na horadavitéria / Respeitou
o vencido /! Aquele que deu tudo e nao pediu a
pagall Aquele que na hora da gandancia / Perdeu
o apetite// Aquele que amou os outros e por isso /
Ndo colaborou com sua ignordncia ou vicio //
Aquele que foi “Fiel a palavra dada a ideia tida” /
Como antes dele mas também por ele / Pessoa
disse» (Musa, 1994). Trata-se de um texto cele-
bratério, de louvor. E integra-se, alids, numa tra-
dicao de textos da prépria poeta de celebragao
de figuras exemplares, nomeadas ou nao (recor-
dem-se, por exemplo, «Porque», de Mar Novo,
1958, e «Catarina Eufémia» e «Maria Natdlia Teo-
ténio Pereira», de Dual, 1972). Tal como se veri-
fica em «Porque» e «Catarina Eufémia», o exalta-
¢ao do herdi vive muito do contraste que € esta-
belecido com os outros e outras formas de com-
portamento, ditadas pela conveniéncia ou pela
auséncia de principios, de valores. Salgueiro
Maia é apontado como herdéi impoluto, simbolo
do que de melhor e mais puro houve no acto de
restituicdo, com o 25 de Abril, da dignidade ao
pais. A construgdo anaférica, de modo seme-
lhante ao que acontece no famoso «Porque»,

dentro da eficaz utilizacdo dos meios mais sim-
ples tdo do agrado de Sophia, a0 mesmo tempo
que contribui para reforgar o gesto celebratério,
permite o enunciar dos vérios atributos que dis-
tinguem o herdi.

Sao muito diversas as vozes (A.R. Rosa,
A. Silva Carvalho, C. de Brito, E. Olimpio, E. Gon-
calves, E. de Andrade, G. Cruz, J.J. Letria, J. Bar-
reiros, J. E Monte, M. A. da Graga Varella Cid
e Maria Teresa Horta) que se retinem, simboli-
camente em «Abril», no «Terceiro ano da Revo-
lugdao», numa homenagem a Vasco Gongalves, jd
depois da sua passagem pela chefia do governo
em 1975 (12 Poemas para Vasco Gongalves). Dois
dos textos ai incluidos colocam problemas inte-
ressantes quanto a poética do poema politico, o
de Anténio Ramos Rosa e o de Gastdao Cruz.
O primeiro rejeita explicitamente a eloquéncia
associada habitualmente a lirica de motivacao
politica («pus de parte as palavras gloriosas»),
em sintonia, de resto, com a que €, entao, a sua
poética, assente na palavra nua, frdgil, pobre.
Nao deixa, no entanto, de, na circunstancia,
buscar «com uma fiiria sedenta / a palavra que
seja / a dgua do corpo o corpo / intacto no silén-
cio do seu grito/ ressurgindo do abismo da sede /
com a boca de pedra / com os dentes das letras /
com o furor dos punhos / nas pedras // [...]».
O segundo reflecte sobre a linguagem poética
mais adequada para falar da «revolucao», aca-
bando por por de parte, como Ramos Rosa,
0 que possa evocar o «poema |...] épico», prefe-
rindo-lhe, como se diz na ultima estrofe, aquele
que recorre aos «metros titeis da poesia estrita»:
uma poesia longe das férmulas gastas, dessora-
das. Num poema publicado em 1984, Carta a
Otelo, abre-se Gastdao Cruz a uma das mais fre-
quentes forcas motivadoras do poema politico,
a indignacao, para lembrar em «tempo burocrd-
tico/ dos senhores ministros de perfil europeu» a
«imagem incémoda» de Otelo, entrando em did-
logo, nos versos finais do poema, para sublinhar



a sua recusa de um tempo Dago, fechado ao
«cavalo vivo» da «imaginacdo», com o fecho da
«Tabacaria» de Alvaro de Campos: «O futuro
levanta / sem ideal nem esperanga as paredes de
cinza / e as portas burocrdticas / os donos das
tabacarias / sorriem». Um pouco antes, nos
comecos da década, Armando Silva Carvalho,
outro dos poetas presentes na homenagem a
Vasco Gongalves, recorria a sdtira para lancar as
suas objeccoes ao estilo editorialista e bem-pen-
sante de um conhecido jornalista dos sectores
oposicionistas no periodo do Estado Novo, Nor-
berto Lopes, que, em artigo publicado em Maio
de 1980, sustentava que, ao fim de «seis anos de
regime democrdtico», se devia «optar mais pela
prosa do que pela poesia, pelas realidades do que
pelas quimeras». Com irénica e cdustica desen-
voltura, o poeta faz a apologia de um tempo
regido pelo impeto livre, indomadvel e transgres-
sivo da poesia: «[...] / Ndao era a paciéncia / que
devora lentamente os filhos, / ndo era a cerimo-
niadasformigas,/ no seu meticuloso e telegrdfico
sistema / de acumulagoes, / o que os meuts olhos
viam. / Abriam-se feridas sibilantes, / cada corpo
trazia consigo a luz / e a sua treva. / Cada um
escrevia ali oseu poema/entre os fulgores de um
Maio / erguido a custo / nas mais finas agulhas. /
Cada um deixava o sangue crescer / na mdo do
outro. / Mas, mar tenebroso e de repente calmo /
na espuma de um sorriso, / na palma aberta ao
rosto imediato. / Toda a cidade, agora feita de
dgua, / brilhava e anoitecia nas gargantas. / Era
um poema longo, longo / o que ela respirava».
(Sentimento dum Acidental, 1981).

Em 1980, outro dos poetas presentes em 12
Poemas para Vasco Gongalves, Egito Gongalves,
autor de um dos mais celebrados poemas de
resisténcia, «Noticias do Bloqueio«, publicava
uma recolha de Poemas Politicos, compreen-
dendo textos compostos entre os principios dos
anos 50 e os fins da década de 70 que, nas suas
préprias palavras, considerou «caberem na acep-

«Aquele na hora da vitdria / respeitou o vencido //
Aquele que deu tudo e ndo pediu a paga// Aquele
que na hora da gandncia perdeu o apetite//
Aquele que amou os outros e por isso / Ndo
colaborou com a sua ignordncia ou vicio // Aquele
que foi “Fiel a palavradada a ideia tida’y Como
antes dele mas também por ele / Pessoa disse».
Poema dedicado a Salgueiro Maia por Sophia de
Mello Breyner Andresen, Musa, 1994.
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¢do mais directa daquela designagdo». Sendo, na
sua grande maioria, os textos que aqui temos
abordado poemas politicos, serd porventura de
alguma utilidade ver, em breves palavras, em
que sentido € possivel usar aquela expressao
genérica. Segundo Kidte Hamburger, num
conhecido estudo (cf. a traducao francesa, Logi-
que des Genres Littéraires, 1986), «a nogao de
poema politico significa que é uma situagéo poli-
tica que é, enquanto tal, o tema ou o objecto do
poema e que, portanto, este tema ndo € apenas o
ensejo de uma experiéncia e de uma criagdo emo-
cionais». Ainda de acordo com a ensaista alema,
«embora haja todos os tipos de transicdo entre os
poemas emocionais e aqueles que, realistas e cri-
ticos, sdo produzidos sob a influéncia de eventos
e situagoes politicos», somente a respeito destes
ultimos se poderia propriamente falar de poesia
politica. Nos termos em que Kédte Hamburger
estabelece a distincdo entre o que chama «poe-
mas emocionais» e poemas politicos, aqueles
teriam «todas as caracteristicas que correspon-
dem a correlagdo lirica sujeito-objecto e situam-
se longe da fronteira que a separa do enunciado
com fungdo comunicacional (orientado para o
objecto)», ao passo que estes estariam «por natu-
reza muito proximos desse limite». Assim, o que
distinguiria, no entender de K. Hamburger, os
poemas emocionais dos poemas politicos, se é
que essa distincdo € necessdria ou tem perti-
néncia (cf. do A. as pdginas dedicadas a Egito
Gongcalves em Tendéncias Dominantes da Poesia
Portuguesa da Década de 50, 1996), seria a maior
ou menor distancia em relacao a fronteira que
separao enunciado lirico, no qual o objecto «ndo
é o fim, mas o pretexto», do enunciado de tipo
comunicacional, «orientado parao objecto». Seja
como for, 0 que nos parece importante subli-
nharnas consideracoes daautorade Logique des
Genres Littéraires, muito cingidas, as vezes,
aldgicadeumatese global, é alargueza e a diver-
sidade de tipos de transicao que reconhece entre

0s «poemas emocionais» e os que sao motivados
por situagdes e eventos politicos, e o que isso,
afinal, sugere quanto a instabilidade das frontei-
ras entre uns e outros. De cunho inequivoca-
mente politico sdovdrios dos poemas de Terceira
Idade (1982), de Mdrio Dionisio, em que indig-
nadamente se verbera, de mistura, asvezes, com
uma ironia amarga, o rumo que as coisas toma-
ram a partir de certa altura no pés-25 de Abril,
como, por exemplo, neste apontamento de
reportagem, datado de Janeiro de 1981, sobre o
enterro de um «velho torciondrio»: «Foi hoje a
enterrar / o velho torciondrio / com honras mili-
tares /| Cercavam-no osseus pares / impunemente
/ de morte ameagando / quem tal via // Do crime
funciondrio/chegou ao fim aproveitando /a apa-
tia conivente / instituida // A teia da vergonha
entretecida / de espanto empesta o ar // Viva a
democracia!» Ora num poema («Os dltimos mor-
tos da PIDE») incluido num livro vindo a ptiblico
nesse mesmo ano de 1981, Os Dias Pequenos
Charcos, de Joaquim Manuel Magalhaes, lem-
brava-se o que fora nos primeiros dias da Revo-
lucdo o «rancor acossado» da policia politica, no
desespero dos seus ultimos estertores: « Do meio
dos telhados donde gatinhava / o regime que fora
de saloes e enxovias / bolsava contra a rebentagdo
dacidade/a pedradade tiros do rancor acossado.
/ A biltre obediéncia das inquiricoes, / das nega-
cas, dos tratos toldados, / dos pdtios chulos onde
grimpavam torturas / como hera de sangue pelas
mados caladas, / ia ainda metralhar a queima-
-roupa./ Sobre ti, sobre o outro além, sobre a ale-
gria de todos. | A sanha era qualquer um: mata-
vam / esses tiltimos sinais do que tinhamos sido.
/ Saiam em bragos anénimos do erro nocturno /
para a claridade que ninguém ainda conhecia».
Com a democracia e o desaparecimento de
todo o tipo de limitacdo censdria, a poesia portu-
guesaabre-se desinibidamente anovos caminhos
e vem mesmo a entrar num dos seus periodos
mais florescentes e de mais fecunda diversidade.





