Ana Mafalda Leite

«... retomo devagarinho as tuas ruas
vagarosas, / caminhos sempre abertos
para o mar, / brancos e amarelos
filigranados / de tempo e sal, uma
lentura / bramane (ou muculmana?)
durando no ar, / no sangue, ou no modo
como o sol / tomba sobre as coisas
ferindo-as de mansinho / com a luz da
eternidade»

E QUASE UM LUGAR-COMUM AFIRMAR QUE TODOS 0S
povos tem tendéncias para mitificar o perfodo
remoto das origens, isto é, 0 momento, o espago
e o sujeito do acto fundador. O mito das origens
insere-se na classe dos mitos antropogonicos:
sao o relato da criagdao de uma nag¢ao ou de uma
comunidade que se reconhece como tal.

Na génese destes mitos encontram-se moti-
vacoes psicoldgicas colectivas e pressoes histo-
ricas que se fazem mais insistentes em momen-
tos de fragilidade politica ou de formagao da
identidade nacional.

Ao evocarem 0s tempos remotos, 0S povos
erguem a imagem de um tempo inocente, ou vao
buscar a recordagao de horas de esplendor e glé-
ria, depois atenuados ou perdidos.

Os mitos fundadores ndo surgem, portanto,
do desejo de guardar uma memdria comum,
mas da necessidade de inventar, no sentido eti-
moldégico, um passado exemplar para garantir o
presente e confirmar o futuro. Enraizam numa
procura colectiva e na necessidade em reconhe-
cer modelos e assim construir a identidade da
nacao.

Mais do que Histdria, a efabulagao lenddria,
mitica ou poética, é uma forma de apropriacao
do passado, que se revela como exercicio de
manipula¢do ostensiva de poder sobre a memo-
ria futura. Nao pretende dar apenas resposta as
perguntas «quem somos, donde vimos?», mas
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também responder a outras como «para onde
vamos?, que lugar ocupamos no tempo que nos
domina e no espago que nos cerca?».

Nas imagens idealizadas de um passado,
projectado num tempo reencontrado, a interro-
gacao também tem a ver com o presente,
enquanto registo, procura e criacao de imagens
identitdrias, e com futuro, enquanto destino.

A partir desta sequéncia de consideracoes,
gostarfamos de comecar por assinalar a impor-
tancia concedida aum dos mitos de funda¢ao da
na¢ao mogambicana, que pode ser encontrado
na figura do herdi guerreiro, fundador. Nas
nagoes constituidas pela guerra e pela forga das
armas, como € o caso de Mogambique, o heréi
adquire as caracteristicas do guerreiro e do com-
batente conquistador.

No seu ensaio sobre as estruturas antropolé-
gicas do imagindrio, Gilbert Durand considera a
representacgao tipo do heréi fundador na figura do
herdi combatente, portador da espada como sim-
bolo do poder e da superacao individual. A sua
representacao inclui-se no registo do herdi solar,
fundador, recortado num cendrio de batalha.

Nesta perspectiva, a literatura de combate e
a poesia de temdtica social, produzida no peri-
odo anterior e posterior a independéncia de
Mogambique, vincula-se a este espaco seman-
tico de heroicidade e de conquista, e foi trans-
posto e representado numa abundante produ-
¢ao literdria, algumas vezes mais ou menos cir-
cunstancial, cuja significagao radica no gesto
fundador guerreiro.

Por seu lado, os estudos criticos e as primei-
ras tentativas de historicizagao literdria mogcam-
bicana privilegiaram, num primeiro momento,
esta produgao literdria como sendo aquela que
se adequava a caracterizacdo identitdria da
nacao, recentemente conquistada pela forca das
armas.

A tendéncia para a transposi¢do mitica dos
primeiros tempos da fundagdo vai perdurar

muitotempoapds o periodo estruturante de for-
macado da nagdo. Se numa primeira fase corres-
ponde a um processo de justificacdo do poder,
torna-se, posteriormente, desaparecidos os
imperativos e determinagoes sociais e histori-
cas, numa mais sofisticada elaboracao literdria
ou artistica, filtrada por diferentes parametros
estéticos e enraizada em zonas onde o imagina-
rio se liberta e expande.

Os processos de actualizagao e reinvengao
dos mitos sdo determinados necessariamente
pelo contexto histérico-cultural. Cumpre a arte
e aliteratura, aos artistas e aos escritores a cria-
tividade de os renovar e acrescentar no processo
deinvencao da nagdo. Semelhante reelaboragao
dosmitosdefundacaoalia-se também aos mitos
de origem, que se caracterizam pela mitificagao
do espago, tornado terra sagrada, parafso pro-
metido, ou centro do mundo.

Parece-nos que o imagindrio mitico-literd-
rio mogambicano se expande e revigora com um
tema antigo, revisitado diferentemente pelos
poetas pds-coloniais. Pode considerar-se o tema
dallha,nomeadamente daIlha de Mogambique,
no contexto da literatura mogambicana, como
uma forma particular de regionalismo literdrio,
e tal regionalismo insular ganha a expressdo
metonimica de um dos espagos miticos de funda-
¢do da nagdo, enquanto espago cultural, ou seja
estrutura a no¢ao de mogambicanidade,
enquanto representa¢ao de um espago de cru-
zamentos culturais de origens diversas, como a
bantu, drabe, indiana e europeia.

Com efeito, o processo de mitificacao literd-
rio da Ilha de Mogambique tem vindo a ser actu-
alizado e amplificado nos ultimos anos com
maior insisténcia na obra de vdrios autores, ao
delinear percursos alternativos a uma poética
militante e decarizideoldgico, e ao conferir uma
outra amplitude aos imagindrios poéticos.

A actualizacao e revisitacdo necessdria deste
tema deve ser lida como uma forma de reen-






«Pode-se considerar o tema da Ilha,
nomeadamente da ilha de Mocambique, no
contexto da literatura mogambicana, como uma
forma particular de regionalismo literdrio, e tal
regionalismo insular ganha a expressao metonimica
de um dos espacos miticos de fundacao da nacao,
enquanto espaco cultural, ou seja estrutura de
mogambicanidade..»
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contro com as origens culturais histdricas, em
que a ilha ganha a dimensao de um mito cultu-
ral, estruturante da ideia de nagdo, uma vez que
tende a alargar-se a dimensao do pais, e permite
acrescentar ao mito fundador guerreiro da
nacao politica, uma outra dimensao de funda-
¢ao e de origem, a fundacao e origem culturais.

A Tlha de Mogambique, enquanto palimp-
sesto arquitectdnico, geografico, literdrio, de
encontros culturais, € reinvestida literariamente
em textos daliteratura mogambicana, anteriores
e posteriores a independéncia, de forma diversi-
ficada, permitindo a leitura da criacdo de um
mito cultural unificador e nacionalizante,
devido a sua multiplicidade de registos.

Tendo em conta o cadinho cultural hetero-
géneo evidenciado pelas caracteristicas da geo-
grafia insular da Ilha de Mogambique, e qui¢d do
préprio pafs, projectada e recriada miticamente
pela escrita, pode conceber-se esse espago
fechado da ilha quase simultaneamente como
regido umbilical da ideia de nag¢do cultural.

Um dos elementos bibliograficos funda-
mentais que justifica e provoca esta nossa refle-
xdo ¢ a publicagdo surgida em 1992 - A Ilha de
Mogambique pela voz dos poetas — antologia
compilada por Nelson Satite e Anténio Sopa,
documento relevante que nos permite indagar e
problematizar este drea geo-poética como indi-
ciadora, simultaneamente, de wmna forma parti-
cular de regionalisimo no contexto da literatura
mogambicana, e como uim dos espagos miticos de
fundagao da mogambicanidacde.

Ao avangar esta hipdtese de trabalho esta-
mos conscientes de um entrangado de questoes
complexo, que se prende a dreas tao diversas
como a da historiografia literdria, a da Histdria e
a do Mito.

Aregido descrita ndo é apenas um lugar fisi-
camente localizdvel no mapa do pais, pressu-
pondo muito mais um compromisso entre refe-
réncia geogréfica e geografia mitica e ficcional.

Mas, ao mesmo tempo, importa reconhecer que,
embora mitico e ficcional, o espago criado lite-
rariamente aponta, enquanto portador de sim-
bolos, para um passado histérico, revelador das
origens culturais do pafs.

A Jlha de Mogambique surge na literatura
mocambicana, desde os seus primérdios poéti-
cos; e a este respeito convém referir uma publi-
cagao surgida em 1985, o liviro Campos de Oli-
veira - Mancebo e Trovador, da autoria de
Manuel Ferreira que, na senda de informacgoes
de Anténio Sopa e Ilidio Rocha, recolheu e publi-
cou a obra do primeiro poeta mogambicano,
produzida em meados do século passado, natu-
ral da Ilha de Mogambique e o primeiro verseja-
dor nativo da mesma.

Posteriormente, muitos outrostextosda lite-
ratura mogambicanagiram em torno deste lugar
sacralizado pela sua beleza e deparamo-nos com
um ndmero significativo de obras que se dedi-
cam allha de Mocambique, além de outras obras
de cardcter artistico, que escolhem a Ilha por via
da fotografia, da arquitectura ou do ensaio.

Se no que se refere aos sistemas histdrico e
cultural a Ilha surge como regiao fulcral no pro-
cesso mogambicano, no que diz respeito ao sis-
tema literdrio ela ganha uma dimensao quase
palimpséstica, que conjura os outros sistemas
referidos e os redefine mitica e poeticamente.

Regiao geografica de eleicdao na escrita dos
poetas, a Ilha de Mocambique é caracterizada
como lugar de beleza e esplendor pelos diversos
registos culturais, africanos, orientais e euro-
peus, lugar de uma Memdria muiltipla e entran-
cada, em que a Histdria e a Origem se dao a
conhecer, alembrar e a estruturar:

Como se lé, por exemplo, nos versos de
Alberto de Lacerda: «O Oriente surgido do mar /
O minha Ilha de Mogambique / Perfuine solto no
oceano / Como se fosse em pleno ar.

Regiao matriz do advento literdrio mogam-
bicano com a poesia inaugural de Campos de



Oliveira, no século XIX, é ainda e sobretudo uma
das regioes matriz no campo cultural. A este
respeito, interessa-nos destacar as pertinentes
e elucidativas observacdes de Nelson Satite na
introducdo a Antologia atrds referida, A Ilha de
Mogambique pela voz dos poetas, publicada em
1992, onde se lé:

«Ndo obstante os designios que outrora os
negreiros, os mercacdores, os soldados, os sdtrapas
e os outros, na Ilha quiseram cumprir, o que aca-
bou por acontecer - digo-o afoitamente, foi o con-
jurar das ragas e culturas que se derramaram no
chdo bantu, estilizando-se numa sintese que €
um dos pectlios no cadinho da mogambicani-
dade. A historiografia competird estudar a com-
plexa wrdidura de relagoes que entdo imergiram
naquele solo secular» (p. 10).

«A reivindicagdo que se subscreve aqui
radica precisamente na contesta¢do de umaIlha
que nao seja exclusivamente de Préspero, tanto
no sentido histérico como no sentido cultural.
Nesta asser¢do, contrariamente ao qiie o equivo-
cado espirito de quem engendrou essa obliterada
imagem sobre Muipiti celebrou, nela convivem
ou sucedem-se (a falta de melhores termos uso
estes), plasmando-se, como € evidente, sobre a
base bantu, precedéncia e continuidade, da sin-
tese civilizacional que ali se operou e de que
constitui um dos vectores da mogambicani-
dade» (p. 11).

Osprimeiros livrosd e Luis Carlos Patraquim
e de Eduardo White no pds-independéncia,
Mongao e Amar sobre o Indico, apontavam pelos
seus titulos para essa drea geo-poética do Indico
e da Ilha, cuja heranga refeita e renovada se
refracta na escrita de poetas anteriores, como
Alberto de Lacerda, Glériade Santanna, Orlando
Mendes, Virgilio de Lemos, e em especial Rui
Knopfli.

Com efeito no conjunto da obra de Knopfli,
destaca-se umlivro intitulado A Ilha de Prdspero
publicado em 1972, 4lbum de poemas e fotogra-
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fias do autor, em que se faz a primeira e mais
consistente revisitacdo do espago em termos
literdrios, enquanto percurso de indagagao da
Memodria histérica e cultural.

O livro é um Roteiro de imagens onde se
evoca a presenca cultural indiana, drabe e por-
tuguesa através dos vdrios monumentos e luga-
res arquitecténicos da Ilha. As referéncias, por
exemplo, aos vdrios lugares de culto, catdlico,
hindu, mugulmano, pela descri¢cao da capela, da
mesquita e do crematério baneane, revelam a
sobreposicdo cultural af travada.

Leia-se a titulo de exemplo um fragmento
do poema Capela: «A cor € fria, o branco quase
cinzal e as puirpuras do retdbulo simulam/ fogos
morrentes onde crepita / o fulgor mais vivo de
wma ou outral/ rara chama. Africa ficou/ ao
umbral das portas, no calor/ da praga; aqui prin-
cipia/ a Europa. Porém, sob um baldaquino
hindu/ e num desvario de cores e santos hierdti-
cos,/ salta o puilpito oitavado e é o Orientel que
chega com seus monstros./ Do siléncio fita-nos
um rosto trifonte/ e nds estamos na encruzilhada/
cismdtica desse olhar que se prolonga,/ nos exa-
mina e considera» (MC, p. 345).

Além do percurso histérico, o percurso lite-
rario é evocado pela presenca na Ilha de Gon-
zaga e Camoes. No poema Esclarecimento a um
certo passo obscuro de uma biografia, Rui Knop-
flilembra o autor dos Lusiadas nos seguintes ter-
mos: «Com a noite chegaria a insonial ou o
olvido, que ndo podiam/ ser-te estranhos, a
dogura drabel destes rostos, o mistério nocturno
destes corpos/ a saberem a canela e maresia».

O percurso critico evocado pela Ilha de Prds-
pero knopfliana acaba por ser calibanizado pela
poesia escrita no pds-independéncia, e faco
referéncia especial a escrita de Lufs Carlos Patra-
quim no seu livro Vinte e Tal Novas Formulagoes
e uma Elegia Carnivora, publicado em 1991, em
que o poeta reincide obsessivamente com um
grupo de poemas sobre a Ilha, reencaminhando

de forma obvia o topos insular mitico para o
lugar das origens, para uma simbiose cultural
pacificadora e desejada, contraponto de harmo-
nia em relagdo a memdria de guerras e escravi-
does antigas e também ao entdo estado de
guerra civil do pais: «Ilha, capulana estampada
de soldados e morte. Ilha elegiaca nos monu-
mentos. Porta-avides de agoirentos corvos na
encruzilhada das mongoes. De oriente a oriente
flagelaste o interior da terra. De Calecut e Lisboa
a langa que o vento lascivo trilou em nocturnos,
espasmaodicos duelos e a duvida retraduzindo-se
agora entre campandrio e minarete. Muezzin
alcandorado, inconquistdvel. Porque ao princi-
pio era o mar e a Ilha. Sinbad e Ulisses. Xerazade
e Penélope. Nomes sobre nomes. Lingua de lin-
guas em Macua matriciadas» (p. 55).

Semelhante evocagao das origens culturais
mog¢ambicanas matriciadas em vdrias linguas
nesse lugar unico e principial, a Ilha, convoca
agora, na poesia do pds-independéncia, por um
lado o reconhecimento umbilical desse espago
geo-mitico como apropriacdo da heranga de
Préspero por Caliban e por outro a evidéncia da
matriz cultural da mogambicanidade.

Virgilio de Lemos, num artigo sobre a poe-
sia mog¢ambicana publicado na revista Notre
Librairie em 1993, assinala insistentemente o
recorte geografico do pafis, salientando a forte
presenca do Indico como musa e fonte de inspi-
racdo e adianta a propdsito do conceito de
mocambicanidade: «On ne rappellera jamais
trop que, depuis les années 50, la poésie, du sud
au nord du pays, est l'expression de la mozambi-
canité. De quoi s'agit-il? De l'expression littéraire
d'une émotion et de la pensée d'un pays qui, tout
en gardant son identité africaine, est une porte
ouverte surl’Orient depuis des siecles. Longtemps
pays de la traite des esclaves et du commerce des
épices, le Mozambique se situe a la croisée de cul-
tures et de civilisations variées: portugaise, ban-
tou-swahili, hindoue et chinoise. S’y conjuguent



les mysteres de l'opium, des soies, des balles de
coton et des épices» (p. 54).

Essa porta aberta ao Oriente (Janela para
Orienteé o ultimo titulo de Eduardo White) é um
dos trajectos de escrita do préprio Virgilio de
Lemos no seu livro Ilha de Mogambique — a lin-
gua é o exilio do que sonhas, com poemas data-
dos entre 1952 a 1961 e publicado recente-
mente, em Abril de 1999. Af se fazem outros
roteiros de um imagindrio do exilio, em que os
percursos erdticos, oniricos e linguisticos, rein-
ventam a Ilha como lugar de paixao e desejo,
pela terra que evoca, pela cultura, pela beleza:
«Ailha ndo existe porquea achasses/ mas porque
anomeias coragdo do vento/ capaz deste segredo
vontade gregal de amar o que a alma intui e cria»
(p. 11).

Neste livro de Virgilio de Lemos a ilha é
nomeada e investida do seu estatuto de mito:
«ilha que dorme na utopia prodigo mito da poe-
sia» e reinventada pela criagao poética: «E na
estatudria swahili deteuciodeourol siibita e sin-
gularés tu e ndo outra qualquer/ quem por mim
viaja lingua de fogos silabares» (p. 19).

Por seu turno Eduardo White. Em Materiais
do Amor, seu peniltimo livro, publicado em
1996, tinha iniciado a reinvencao desta origem
através da identificacao do sujeito com a ilha e
desta com o amor e sujeito amado. White cor-
poriza O Pais de Mim na Ilha e nela encontra a
identificacdo de uma origem e de um destino
amorosos, de uma viagem por um corpo cultural
assumido eroticamente:

«Sou ao Norte a minha Ilha, os sinais e as
sedas que ali se trocaram e nessa beleza biutsco-
-te por entre as negras enroladas em suas capit-
lanas arrepiadas, altas, magras, frdgeis e belas
como as missangas e vejo-te pelos seus absur-
dos olhos azuis. Que viagens eu viajo, meu
amor, para tocar-te esses biizios, esses peixes
vulnerdveis que sdo as tuas maos e também
como me sonho de turbantes e filigranas e uma

navalha que arredondada jd ndo mata, e
minhas oferendas de Java ouros e frutos incen-
sos e voliipia.

Quero chegar a tua praia didfano como um
deus, com a miisica rude e nua do corno e uma
palave, um séquito ajawa, um curandeiro
macua, uma mulher que dance uma India to
distante, e um monge birmanés, clandestino no
tempo, quesobrends se sente e pense. Amo-te sem
recusas e o meu amor € esta fortaleza, esta Ilha
encantada, estas memdrias sobre as paredes e
ninguém sabe deste pangaio qiie a Norte e na Ilha
traz um amante inconfortado» (in Os Materiais
do Amor, p. 25).

Fdtima Mendonga, no prefdcio ao livro de
Eduardo White, chama a atengao para a repre-
sentac¢ao sobreposta de um interlocutor Mulher-
Terra e ainda para a concentracao de sinais
vdrios como os lexemas peculiares do tipo sedas,

Eduardo White.

Rui Knopfli. Fotografia de Jodo Francisco
Vilhena/revista LER
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buzios, turbantes, filigranas e assinala a suges-
tdo maritima do Indico, que nao estd dissociada
da Insularidade.

Para concluir, por agora, adiantarei que
semelhante insularidade reinventada, reajus-
tada amorosamente ao corpo e ao rosto, na
memoria relida da Histdria, acaba por se projec-
tar na propria imagem do pafs.

Com efeito, se a ilha constitui uma regiao
mitica e matricial, o préprio pais pode ser lido
como longa e estreita insulaindica. Tal imagind-
rio insular e indico de Mogambique torna-se
perceptivel em Terra Sonambula de Mia Couto,
no didlogo entre Surendra e Kindzu:

« Vés Kindzu? Do outro lado fica a minha
terra. E mesmo ali onde o sol se estd a deitar.

E ele me passava um pensamento: nos os da
costa, éramos habitantes ndo de um continente
mas de um oceano. Eu e Surendra partilhdvamos
a mesma pdtria: o Indico. E era como se naquele
imenso mar se desenrolassem os fios da historia,
novelos antigos onde nossos sangies se haviam
misturado. Eis a razdo por que demordvamos na
adoragdo do mar: estavam ali nossos comuns
antepassados, flutuando sem fronteiras. Essa era
a raiz daquela paixdo de me encaseirar no esta-
belecimento de Surendra Vala.

— Somos de igual raga, Kindzu: somos indi-
cosh (TS, p. 26).
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1.

navega-me a alma uma ilha

0 espirito antigo de um barco em
viagem

penélope de m'siro enfeitada
olha o minarete mais alto
do horizonte

e medita sobre as ruinas do cais
o porto ancorado do sonho

2.
por entre os seus dedos deslizam

fios de missanga
fios de prata
fios de ouro

ourivesaria atenta do siléncio

3.

seu rosto voltado a oriente
o linho enrolado no corpo
navega-lhe pelos dedos

a demorada moncao

o subito vento

4,

porque tem as maos juntas
e desenha astrolabios
diademas colares

rosas de areia

porque tem as maos juntas

entre seus fios

rosarios de prata

corais de sonho

enfeites colares

cresce os muitos bracos

0s sabios guizos nos tornozelos danca

o linho ao vento seu corpo esguio
no mar ondula infinito de azuis
e perfuma o ar de multiplas geografias

5.
descobriu em si a amurada
0 cais

penélope de m’siro enfeitada

seus cabelos refulgem estrelas
bazios peixes conchas pontilhadas
e lembram finas cordagens
enlacadas de algas



o rosto sextante

as maos navegando os fios de coral

as maos soltando essas estranhas
domésticas especiarias

de m’siro enfeitada

penélope grava na areia

os brilhos ourives as sedas as cabaias
os linhos

e tece seus fios seus cabelos seus seios

na purpura turbante azul indigo

das indicas aguas

o oriente comeca no seu rosto de
m’siro, acafrdo, ébano e coral
bazios ondulantes navegam o ritmo de
suas ancas
um barco no peito
por suas maos tece

os fios de prata
‘os fios de ouro
os fios de sonho

7.

rede

no coracao da agua
ancorada

ndo é por ulisses que ela aguarda
mas por um estranho destino

que o espirito das aguas
levando-a ao cimo das nuvens

a oriente a ocidente

no coracao da ilha ha séculos

a encanta e a demora

a traz enamorada





