Antonio Loja Neves

O TEATRO EM MOGAMBIQUE E MUITO MAIS QUE
simplesmente teatro. Chamemos-lhe «interes-
santissimo fenémeno de massas», como ji vi
escrito, e por mais de uma vez? Nao..., prefiro
algo como «participacao», «identidade». Por-
que o que presenciamos, e aqui testemunha-
mos, ultrapassa o conceito que temos de teatro,
por mais lidico ou divertido que o possamos
imaginar. E auténtico acontecimento priabé-
nico, uma festa colectiva... E é mais do que
festa, também. Digamos que é uma forma de
gritar cultura, emancipagao, povo, nagao, inde-
pendéncia, perseverancga, construgdo da socie-
dade. E essa postura, se traz espantado algum
estranho, desprevenido, é, por outro lado,
vivida com a mdxima naturalidade pelos
mocambicanos. A frequentacdo dos espagos
teatrais € um hébito enraizado, ndo numa certa
elite apenas, muito menos intelectual, sim
numa mais ampla faixa, popular. Culta, certa-
mente — pelo menos, com vontade de cultivar-
-se — mas nao abastada... quase sempre reme-
diada, pobre as vezes. Sobretudo, com fome de
teatro, fazendo bicha para comprar bilhete,
sofrendo perante a eminéncia de uma sala
esgotada antes que chegue a sua vez de adquiri-
-lo. E saindo de sopetdao mal o espectaculo ter-
mina, sem aplaudir (os aplausos sdo dados, em
abundéancia, ao decorrer da fungdo), que os
machibombos que os transportam de regresso
as periferias da cidade de cimento nao esperam
e, aquelas horas, em dias de final de semana,
vao sempre abarrotados.

E preciso passar pela experiéncia para com-
preender em toda a extensao este aconteci-
mento de massas. Nao se pode comparar, por
exemplo, a participagdao numa cena destas e ver
a mesma peca num festival europeu, por exem-
plo. Do que vi — e restringiu-se a Maputo, por
duas ocasides distintas — cabe-me a conclusao
de que, por mais que sefaledisso, tudo ficaainda
por revelar.



Companhia de Teatro Cungu.
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H4 os «iniciados», claro, mas esses sao, exac-
tamente, os actores. Preciso de precisar: os acto-
res, se calhar, estao dos dois lados — os tais habi-
tualmente designados de actores, que € suposto
viverem o seu personagem, desenvolverem um
papel, replicar, encorpar as cenas; e 0s outros
actores, os Unicos designados por espectadores
e que aqui aderem de tal forma ao que se con-
vencionou chamar de espectdculo que quase
desejamos acreditar que o teatro passa de repre-
sentacao a ritual celebrativo, atingindo quase
que uma idealizacao do que seria a comunhao
perfeita entre criadores e quem frui. O que seria
espectador interage, replica, vive a accao,
aplaude, objecta, desenvolve tramas, adereauns
erepudia a outros dos personagens.

Nesta conformidade, o que se passa de tao
teltrico entre actores e espectadores? Bem vis-

tas as coisas, trata-se, afinal, de uma catarse com
justificagdes acessiveis. Falamos de um tipo tea-
tral com raizes em Maputo, com base numa pos-
tura peculiar a companhia Gungu - habitual-
mente funcionando com dois e trés grupos,
entre os profissionais e os aprendizes de feiti-
ceiro —, orientada por Gilberto Mendes, que
soube resgatar para o palco elementos tipifica-
dores da sociedade maputense, e cujo éxito de
publico vem tentando, directa ou indirecta-
mente, outros grupos. Salvas as devidas distan-
cias, e nao s6 no campo do discurso politico, é
um pouco o que se passava com a Revista a por-
tuguesa, ou, no caso das comédias cinemato-
gréficas dos anos 40 em Portugal, com a feliz
coincidéncia de um naipe de actores fabulosos
ter-se cruzado com excelentes argumentistas.
Voltemos a actualidade e a Mogambique. O
policia, o vendedor, o indiano, o novorico, a boa-
zona do bairro, as tramas, os mal-entendidos,



enfim, o pastiche da realidade nua, muitas vezes
crua, sobre o palco. O espectador gosta, revé-se
nos quadros, chega a apreciar a previsibilidade
ou os happy end, adere. E afesta, a grande festa
do teatro enquanto imitador cruel, desmistifica-
dor das agruras da vida, servindo a descarga
escatolégica de tensdes do quotidiano. A adesao
é espontdnea, hilare, incondicional. Repetida-
mente adepto - vai ciclicamente a cada novo
espectdculo e é capaz de revé-lo, apesar de
mudangas estruturais ndo serem previsiveis (o
que acontece apenas quando na sociedade algo
se passa de suficientemente forte para originar
um novo quadro na sequéncia da pega) —, o
publico habitua-se ao ritual. Molda-se a ele.
Constroi.

Claro que nem todo o teatro maputense
segue esta senda. O percurso de grupos como o
Mutumbela Gogo (orientado por Manuela

Soeiro), o extinto Tchova Xita Duma (animado
pelo José Pinto e Sd), ou a Casa Velha (apoiada
na subtil mestria de Joao Machado da Graga),
traz consigo outra experiéncia, multifacetada,
com especificidades préprias a cada um desses
colectivos, diversa do popular discurso do
Gungu. Embora se conheca a auséncia de tradi-
¢do de escrita dramattirgica — o caso de Mia
Couto é até mais evidente nas adaptacoes tea-
trais de contos seus que das pegas propositada-
mente escritas —, as performances destas com-
panhias trouxeram ao teatro mogambicano uma
aura de rigor e de vontade de inovagao e experi-
mentalismo dignas de nota. O seu trabalho
acompanhava a vontade de construir de novo,
inovava, inventava, trazia prdticas variadas para
a atmosfera dos locais de exibicao. O pais mexia,
mexia o ambiente teatral.

E divulgavam-se obras de mogambicanos -
Mia Couto, Bernardo Honwana, Rui Nogar,
Orlando Mendes. Trazem-se a cena cldssicos:

Josefina Massango e Eusébio Daniel em
«A Sapateira Prodigiosa» de Frederico Garcia Lorca
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Ana Magaia.
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Aristéfanes, Angelo Beolco, Vicente Sanches, sei
14. E nesta dualidade que se constrdi esta fase da
realidade cénica, pelo menos na capital do pafs.
E, num territério nacional em que quase tudo
falta, apds uma década de guerra intestina, eis
que surgem algumas dezenas (dezenas, sim,
quatro ou cinco) de grupos nao profissionais,
inexperientes, sem o traquejo ou a reflexao dos
grupos emblemdticos referidos, mas com a
mesma «verve» que se relata acima.

Nos tiltimos tempos as coisas decairam um
pouco, chegam-nos disso relatos, mas nunca ao
ponto de desaparecerem: restam animosos e
significativos vinte a trinta grupos provinciais.
Dispostos a acorrerem a um estdgio e plenos de
vitalidade performativa. Mas também aparecem
novas apostas profissionais: actores que fre-
quentaram oficinas internacionais de formacao
regressam e ousam discutir o seu espago entre a
actividade ja existente. E as co-producoes enga-
jando elementos de diversos pafses permane-
cem como uma salutar troca de sensibilidades e
confronto de percepgdes, como foi o caso da
recente encenacao (por José Mora Ramos) de A
Sapateira Prodigiosa, de Lorca, com actores
emblemadticos como Madrio Mabijaia, Jossefina
Massango e Ana Magaia, e que deu para cima de
20 espectdculos (cerca de dois meses em cena).

Embora se olhe jd o Indico, aqui ombreiam
a tradicao oral africana, a adaptacao de obras
literdrias e a vontade de criagao prépria, entro-
sada no desenvolvimento estrutural das equi-
pas. Sao «tiradas da boca», da oralidade, um
mdximo de referéncias. O quotidiano joga papel
preferencial no jogo de actores, na adaptacao de
cldssicos, na gestao da actualidade em determi-
nadas pecas originais. E como dizia o Nelson
Satite num lindo artigo intitulado «Teatro Orfao
de Texto» (revista Ler, n.° 35, Verao de 1996), refe-
rindo-se especificamente ao Mutumbela Gogo,

mas numa prédica que pode desenhar o perfil de
outros grupos maputenses: «Estas indefinicoes
definem o teatro mogambicano. A sua concepgao.
Hd um grupo exemplar na criagdo entre estas
indefinigoes. Excepcional no trabalho que desen-
volve. Porque munido de uma incrivel capaci-
dade de recriar o quotidiano. O seu teatro nasce
dodia-a-dia. Os seus personagens reproduzem-se
em figuras bastante visiveis. Sentam-se no Teatro
Avenida, em Maputo, ou debaixo de uma drvore
em Boroma. Para se assistirem a si proprios». A
volta que dao estas experiéncias, o ensaio da
vida! - do povo ao teatro, do teatro ao povo.
Bonito, exemplar.

Todavia, o momento actual destes apaixo-
nantes percursos coloca alguns em cuidados.

Primeiro, porque se assiste a uma crise de
ritmos de trabalho, mesmo de coesdao de com-
panhias, de nascimento de ideias novas. E sem-
pre dificil manter existéncias tao virtuosas sem
percalcos, o préprio «ar dos tempos» social
marca carestias que nao sao de desleixar.

Segundo, porque certas op¢oes que levam de
imediato a casas cheias e sucessos podem estar a
ameacar a manutencao do delicado e inteligente
equilibrio entre essa vertente bem popular e a
démarche executada com mais afa e mintcia.
Seria uma pena que esta sintomatologia se defi-
nisse, mais tarde, numa doenca séria. Porque, se
o teatro de resposta popular imediata — as vezes
com algum facilitismo caricatural nas situagoes
tratadas - terd indubitavelmente que pensar na
sua progressao natural (nao viverd eternamente
das mesmas rdbulas, dos mesmos tiques e da
mesma massa de espectadores...), ao restante
esforco teatral mogambicano se exige —isto é, exi-
gem tanto a histéria do teatro em Mogambique
livre e independente, como os espectadores,
actuais e futuros — a manutengao dos rigores do
sentimento e da estética que fizeram dele uma
pedra saliente entre as experiéncias cénicas leva-
das a cabo no territdrio subsariano.
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Ilha, corpo, mulher. Ilha, encantamento. Primeiro tema para
cantar. Primeira aproximacao para ver-te, na carne cansada da
fortaleza ida, na rugosidade hirta do casario decrépito, a pensar
memorias, escravos, coral e acafrao. Minha ilha/vulva de fogo

e pedra no indico esquecida. Circum-navego-te, dos crespos
cabelos da rocha ao ventre arfante, para sempre de ti exilada.

(Vinte e tal Novas Formulagcées e uma Elegia Carnivora).

Luis Carlos Patraquim





