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MARIO VIERA DE CARVALHO,NO PREFACIO DO LIVRO
A Invengdo dos Sons da autoria de Sérgio Aze-
vedo, refere que o «campo musical é um campo
particularmente heterogéneo de intersecgdo, con-
frontagdo e diferenciagdo de sistemas sociocomut-
nicativos, ideologias e técnicas. A mediatizagéo
da cultura e a globalizagdo, se, por um lado, ten-
dem a homogeneizar e massificar atitudes, moti-
vagodes, modelos e estilos de vida, promovem, por
outro lado, o encontro mais ou menos conflitual
entre as mais diversas prdticas ou tradigoes.
A muisica, é cadavezmais, em todo o mundo, uma
pluralidade de experiéncias que se oferece ao
receptor e que ndo pode deixar de influenciar
quem faz ou produz, por mais radicado que esteja
num grupo étnico ou numa qualquer tradigdo
sociocultural».

Avancei assim para a investigagao: descobrir
pessoas, consultar bibliografia e documentos
que me permitissem tracar o desenho deste
texto. Ao mesmo tempo, ouvi entendidos na
matéria sobre o que se fez e produziu musical-
mente em Macau e o que Portugal transportou
para o seu patriménio cultural e vivencial em
terras orientais.

Num artigo de opinido publicado na Revista
de Cultura do Instituto de Cultura de Macau,
Manuel Carlos de Brito escreveu um artigo sobre
a «Influéncia Portuguesa na Miisica da Asia»,
referindo que a mesma «fem merecido pouca
atengdo por parte dos nossos investigadores»,
acrescentando que existem «azdes objectivas
para isso», dado «o desenvolvimento relativa-
mente reduzido da nossa musicologia historica,
que se encontra ainda ho je a bragos com a tarefa
do levantamento fundamental da nossa histéria
musical metropolitana».

Nesta incursdo pela miusica da Expansao
Portuguesa, Manuel Carlos de Brito refere ainda
que «passar brevemente em revista os diferentes
papéis que a nuisica assume na historia das nos-
sas descobertas mostra ndo sé a curiosidade com
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que os nossos navegadores, missiondrios e aven-
tureiros observaram e relataram pela primeira
vez a miisica de outros povos, como o modo como
eles levaram a muisica europeia para distantes
paragens e também a possivel influéncia que a
musica dessas paragens poderd ter tido na nossa
propria musica». De facto, do cruzamento de
vdrias culturas encontram-se, neste dominio
especifico da musica, correntes e influéncias de
vdrias origens. Por um lado, este fenémeno ori-
ginaemmuitassituacoesa emergéncia de novos
estilos musicais; por outro, a musica local evolui
em paralelo com as sonoridades produzidas a
partir de quem encontra uma determinada
identidade.

Voltando ao tema do seu artigo, constata-se
que Manuel Carlos de Brito faz vdrias incursoes.
Reportando-se a instrumentos musicais africa-
nos afirma que «é notdvel a curiosidade que
alguns viajantes portugueses revelam pela
muisica e instrumentos musicais ndo europeus
que encontraram» referindo, por exemplo, que o
«comerciante Duarte Lopes, que embarcou para
o Congo em 1578, deixou-nos uma interessante
descricao do alaiide ou pluriarco congolés e do
modo como era tocado. Uma salva de prata da
segunda metade do século XVI que se conserva no
Paldcio daAjuda, em Lisboa, ostenta as armas de
Portugal ao centro e na sua cercadura a repre-
sentagdo de um cortejo talvez de um dignitdrio
do reino do Congo, em que surgem dois tocadores
de pluriarco e trés tocadores de xilofone».

Esta referéncia de Manuel Carlos de Brito
reporta-nos para um passado nao desligado da
Histdria e da presenca portuguesa no Oriente,
mas também para as influéncias que a prépria
cultura portuguesa sofreu por via do contacto
directo com outras identidades culturais locais
emvdrios cantos do Mundo. Porque é a partir do
século XVI que Portugal chega a Asia, periodo
coincidente com a presen¢a de uma vasta
comunidade africana dispersa geograficamente

por Portugal, que marcou e deixou tragos evi-
dentes de uma outra cultura, hoje expressos em
muitos estudos e pesquisas de investigadores
desta drea. Deste modo, parece que Manuel Car-
los de Brito, ao falar da influéncia portuguesa na
musica daAsia, associou a corrente de culturas,
mas também a caracterizagdo dos vérios instru-
mentos musicais africanos na época. Refere
o autor que «em carta aos irmdos e padres da
Companhia de Jesus em Portugal, enviada de
Goa em 1562, o padre André Fernandes faz uma
descrigdo da muisica Tsonga, provavelmente da
regido de Inhambane, em Mog¢ambique» que
incluia, segundo Manuel Carlos de Brito, «a pri-
meira noticia conhecida sobre xilofones africa-
nos», referindo que os mesmos eram muito
«dados aos prazeres de cantar e tocar. Osseus ins-
trumentos sdo umas cabagas ligadas com cordas
e um bocado de madeira dobrado em arco, uma
maiores, outras mais pequenas, na abertura das
quais poem trombetas com cera de abelhas bra-
vas para melhorar o tom e tém instrumentos
tiples e baixos», salientado ainda a noticia que a
noite iam «fazer serenatas ao rei e a quem quer
que lhes fez um presente e aquele que faz mais
barulho é considerado o melhor miisico. As suas
cangoes sao em geral de louvor aqueles para
quem estdo a cantar.

Nesta viagem pelas influéncias musicais,
Manuel Carlos de Brito referiu que «as descrigoes
do xilofonee do quissange africanos feitas por frei
Jodo dos Santos no seu livro Etiépia Oriental,
de 1609, pela sua miniicia e rigor, sdo ainda ho je
frequentemente citadas na literatura da especia-
lidade». O frade dominicano referia-se aos musi-
cos que serviam o Quiteve, ou Rei de Sofala, em
Mocambique, da seguinte maneira: «quando
esterei sai fora de casa, vai rodeado e cercado des-
tes marombes, que lhe vdo dizendo estes mesmos
louvores, com grandissimos gritos, ao som de
alguns tambores pequenos e de ferros e chocalhos,
que lhe ajudam a fazer maior estrondo e grita».



O autor do livro Etidpia Oriental (1609) salien-
tava ainda que «serve-se mais o Quiteve do outro
género de cafres, grandes miisicos e tamgedores
que ndo tem outro officio mais que estarem
assentados na primeira sala do rei e d porta da
rua e ao redor das suas casas, tangendo muita dif-
ferenca de instrumentos miisicos e cantando a
elles muita variedade de cantigas e prosas, em
louvor do rei, com vozes mui altas e sonoras».

Manuel Carlos de Brito vai mais longe,
reportando um grande nimero de referéncias
musicais que segundo este estudioso é possivel
descobrir na Peregrinacdo de Ferndo Mendes
Pinto (publicada em 1614). Face «a questdo do
grau de veracidade e rigor histdrico do autor; que
escrevia muitos anos apos os acontecimentos, (el
é ainda hoje complexa e controversa», considera
Manuel Carlos de Brito que «é ponto assente o
facto de ele ter peregrinado longos anos pelo Ori-
ente e de ter sido testemunha presencial de uma
boa parte dos factos que narra. Por outro lado, a
grande variedade e extensdo das dreas geogidfi-
cas a que se refere, e a extraordindria vivacidade
e colorido literdrio das suas descrigoes, fazem com
que a sua obra ocupe um lugar cimeiro em toda
a literatura europeia de viagens». E a demonstrar
tal facto estd a sua popularidade: o «elevado
niimero das suas tradugcoes durante o século XVII:
sete espanholas, quatro francesas, trés inglesas,
uma alemd e duas holandesas.

Recorda Manuel Carlos de Brito que «o que
torna especialmente fascinantes as referéncias
musicais é o modo como elas aparecem habitu-
almente integradas em quadros verdadeiramente
cinematogidficos, que na sua hiperbdlica grandi-
osidade nos fazem por vezes lembrar as super-
produgdes historicas de Hollywood». Mas, se a
Peregrinagdo é um «extraordindrio filme de
aventuras», também nao deixa de ser «um filme
sonoro». «Ao lé-la [refere Manuel Carlos de Brito]
ouvimos distintamente o estrépito e a miisica das
batalhas, dos cercos, dos combates navais, dos

cortejos profanos e religiosos, das cerimonias dos
templos, mas ouvimos também a requintada e
suave miisica de corten.

E nesta ponte com o passado e a relacdo
com a musica, Manuel Carlos de Brito salienta
ainda que «sdo muito frequentes as referéncias a
instrumentos militares, misturados com os sons
terriveis da guerra, como durante o combate com
o corsdrio Coja Acém nos mares da Chinanr.
Citando Ferndao Mendes Pinto, em a Peregrina-
¢do, «ainda neste tempo a manhdé néo era bem
clara e a revolta dos inimigos e nossa era tama-
nha, juntamente com o estrondo dos tambores,
bacias e sinos e com as gritas e bardos de uns e
outros, acompanhados de muitos pelouros de
artilharia e arcabuzaria e na terra, o retumbar
dos ecos pelas concavidades dos vales e outeiros,
que as carnes tremiam de medo». Num olhar
sobre a musica no Oriente, Manuel Carlos de
Brito lembra que Anténio de Gouveia descre-
veu- no seu livro Relagdo em que se Tratam as
Guerras e Grandes Vitdrias — como o X4 da Pérsia
apreciava a musica dos missiondrios portugue-
ses, tendo ido «ouwvi-la no Natal de 1608, acom-
panhado da sua comitiva e como chegou mesmo
a corrigir o harpista, que teve de confessar.

Neste desafio da escrita das influéncias
musicais portuguesas na Asia nao posso deixar
de citar o tltimo paragrafo de Manuel Carlos de
Brito: «ndo nos podemos de qualquer modo
esquecer que ao nivel da ideologia, a perspectiva
democrdticae igualitdriadas relagoes entre povos
e culturas diferentes é um conceito moderno.
Mesmo descontando necessariamente os condici-
onalismos historicos da época em que viviam, os
Portugueses do tempo das Descobertas foram pio-
neiros de um tipo de relacionamento natural
entre os povos, a ocidente e a oriente, de que
encontramos também reflexos no capitulo das
relagdes musicais».

Macau nao deixa de ser um capitulo na his-
téria das relacdes entre a Europa e Asia, mas
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«Fala-Vai Féla-Vem Macaun, CD incluido na
colectédnea A Viagem dos Sons.
Fotografia de Carlos Malvas/Missao de Macau.
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também entre Portugal e a China. Dissociar este
facto seria ignorar ciclos histdricos, que dao
continuidade aos sistemas politico, econémico
e social e a identidade de Macau no futuro. Falar
de musica € falar de sonoridades, de estilos, de
sentimentos, mas também € identificar itinera-
rios construidos pelas pessoas. Dizia-me um
colega, questionado sobre a definicdao de
musica, que «a mesma é a defini¢do dos senti-
mentos através dos sons». Mas nada € linear nas
defini¢cdes que possamos encontra. As viagens
protagonizadas pelos portugueses, que a partir
do século XVI se aventuraram na procura de
outros mares e de outras terras, levaram e trou-
xeram marcas de som, de cor e de sabor, mas
também «ingredientes cujo papel de mediador
afectivo em muito contribuiu para quebrar dis-
tancias e revelar afinidades culturais». Portugal
deixa um legado cultural em Macau, mas trans-
porta consigo herancas de convivialidade que se
cruzam entre vdrios saberes. E num quadro de
relacoes internacionais, Macau fixard certa-
mente vinculos a lusofonia e a Unido Europeia,
com quem subscreve um Tratado de Coopera-
cdo. E a globalizacao ndo é apenas politica ou
econdmica. A cultura é cada vez mais um factor
de proximidade entre povos e singulariza aspec-

tos especificos de estar, mas, ao mesmo tempo,
permite reencontros tdo diversos quanto a
musica. Nada impede que um europeu goste cle
samba ou que um africano goste de Mozart.
Como nao se exclui a possibilidade de um asia-
tico gostar de morna ou coladera. O exemplo e a
experiéncia comprovam-no: Cesdria Evora,
numa digressao ao Japao, deixou os habitantes
de Téquio em completo estado de fascinio pela
muisica da cantora caboverdiana. As distancias
geograficas nao afastam sentimentos e emo-
¢oes. Falar da transicdo de poderes em Macau é
também descobrir a forma como a presenca de
Portugal em Macau - datada, segundo os histo-
riadores, hd mais de 400 anos — deixou tonalida-
des musicais de referéncia aos cidadaos
macaenses e asiaticos.

Num artigo denominado «Algumas Obser-
vagoes sobre as Influéncias Portuguesas nas
Tradigoes Musicais do Mundo» (Revista de Cul-
tura, Instituto Cultural de Macau), Salwa
El-Shawan Castelo Branco salientou que «nesta
década de comemoragdo da passagem de 500
anos sobre os Descobrimentos dos Portugueses
e de outros Europeus em Africa, na Asia e no
Mundo, os etnomusicdlogos tém tido o desafio
de documentar e interpretar 0s processos e



produtos musicais que resultaram desses con-
tactos historicos».

Logo, Macau, localizada no sudeste da
China, na margem oeste do Delta do Rio das
Pérolas, nao deixa de ser evocado, no texto assi-
nado por Carlos Piteira, no dlbum discogréfico
«Fald-Vai Fald-Vem», Viagem dos Sons/ The Jou-
ney of Sounds. Refere Carlos Piteira, neste traba-
lho musical de 14 faixas, que «ouvir falar o por-
tugués parece ser algo apenas acessivel a quem
tenha algum familiar ou amigo que o conduza
pelos pequenos espagos que ainda sao ocupados
pela comunidade portuguesa ai residente».
De qualquer modo, Carlos Piteira, antropélogo,
ndo deixa de lembrar que «tempos houve em que
Macau foi um espago de presenga luséfona noto-
ria.Sabemos que os Portugueses nunca foram, na
histéria de Macau, uma maioria populacional,
no entanto, o seu dominio politico e administia-
tivo permitiu-lhes marcar e vincar uma ‘“singu-
laridade” peculiar da lusofonia, traduzindo-se
na conquista e influéncia de espagos privilegia-
dos que vdo desde as referéncias arquitectonicas
a sua interferéncia nos hdbitos e costumes da
malha social que a compunhan».

Neste dominio, e numa andlise sociolégica
que distingue as sociedades e os grupos socio-
econémicos e culturais, haverd sempre uma
matriz de modelos e modos de estar e sentir
«enquanto produto da heran¢a miscigenada do
cruzamento luso-asidtico que se perpetuou no
tempo e no espago, através de geragoes sucessivas
que nunca negaram a sua identidade portu-
guesan, salienta Carlos Piteira num extenso
texto, em que combina a identidade cultural e a
descoberta de sons que «viajaram» e como «os
portugueses levaram consigo ndo apenas a sua
musica mas também, ao promover a viagem dos
outros, diferentes tradicoes musicais».

E retomando o artigo de Salwa El-Shawan
Castelo Branco, em articulagdo com as opinioes
de Manuel Carlos de Brito e Carlos Piteira, esta

investigadora destaca que «Portugal foi pioneiro
em estabelecer os primeiros encontros entre a
Europa e muitas partes do mundo extra-euro-
peu. Os exploradores portugueses, seguidos de
missiondrios, comerciantes, colonos e funciond-
rios do governo colonial foram, em muitos casos,
os primeiros a introduzir o cristianismo e a cul-
tura europeia, incluindo a nuisica. Em muitas
partes do mundo formaram-se novas comunida-
des constituidas por portugueses, mulatos e
vdrias outras etnias que contribuiram para a
preservagdo de alguns elementos culturais por-
tugueses e para o surgimento de novas sinteses
culturais».

Nesta perspectiva, bastante elucidativa da
multiculturalidade, pelo punho de Salwa El-
Shwan revé-se a forma dos contextos e as pes-
soas que adoptaram as muisicas levadas pelos
portugueses, ou a partir dos mesmo, e como se
devolveu a histérianovas sonoridades expressi-
vas, que entretanto adquiriram autonomia e
vitalidade, gerando outros universos sonoros,
numa multiplicacao de instrumentos e de cria-
¢oes que conferem a muisica, neste espago de
confluéncia portuguesa e asidtica, novos géne-
ros musicais.

Por isso, citando novamente Salwa El-
-Shwan, «hd amplas provas da existéncia de
vdrios géneros e niveis de sintese multiculturais
e musicais, incluindo uma importante compo-
nente portuguesa, mesmo quando a presenga
portuguesa foi curta e seguida pelo dominio de
outras forgas coloniais ocidentais. Os portugue-
ses também trouxeram para Portugal e outros
paises europeus alguns aspectos das culturas e
muisicas com as quais tinham contacto. Alguns
destes elementos foram integrados nas tradicoes
locais».

Mas esta investigadora nao deixa de focar
um aspecto importante neste dominio das
influéncias musicais, quer em Portugal, quer
de Portugal no Mundo e na zona geogréfica do
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continente asidtico, alertando que «apesar da
importdancia dos processos musicais cataliza-
dos pela presenca portuguesa, bem como do
interesse que tem havido no dominio da Etno-

«Unda ta vai quirida» / «Onde vais,

CD «Fala-Vai Fala-Vem» (primeira faixa)
A Viagem dos Sons/The Journey of Sounds

INTERPRETE: Adé (assim conhecido em Macau, mas o seu
nome de origem é José dos Santos Ferreira, falecido em
1993).

A nostalgia poética dos tempos de uma Macau descom-
prometida caminhando, ao sabor do acaso, parao fim de
um ciclo da esperanga Macaense.

musicologia pelo estudo das sinteses intercultu-
rais ma miisica, até muito recentemente, tem
havido uma notdvel falta de estudos quer sobre
a influéncia portuguesa nas tradi¢oes musicais
do mundo, quer sobre as nuiltiplas influéncias

extra-europeias nas tradigoes musicais da Didalecto papid
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Peninsula Ibérica. Um punhado de investiga-
dores que tém trabalhado em dreas marcadas
pela influéncia portuguesa descreveut descreveu
os rituais, instrumentos, conjuntos e generos
musicais de influéncia portuguesa como parte
de um estudo mais lato de uma drea». E Salwa
El-Shawan Castelo Branco cita exemplos,
nomeadamente aqueles que «incluem o traba-
lho de Gerhard Kubik sobre Angola, Margaret
Kartomi sobre aIndonésia, Wolfgng Laade sobre
o Sri Lanka e Gerhard Behague sobre o Brasil».
E faz questdao de destacar, na altura da sua
comunicacgdo em 1991, que varios licenciados
da Universidade Nova de Lisboa estavam a
investigar, no ambito da pds-graduacao, «tra-
digcées musicais de influéncia portuguesa», alu-
dindo ao trabalho das investigagoes de Susana
Sardo em Goa, Jodo Soeiro em Mocambique e
Rosa-Clara Neves em Sdao Tomé e Principe.
Ainda segundo Salwa Castelo Branco «existem
ainda muitas dreas onde pouco ou nenhum tra-
balho tem sido feito. Macau e Timor sdo apenas
dois exemplos entre muitos. Efectivamente as
questoes fundamentais que surgem dos proces-
sos histdricos que envolveram Portugal e mui-
tos outros paises ainda estdo por estudar».

Mas neste percurso de conhecimento, Salwa
El-Shawan Castelo Branco abre caminhos a
investigacdo, deixando no ar vdrias questoes
fundamentais como primeiro passo sobre as
vérias tradigdes musicaisda Asia e deoutras par-
tes do Mundo, nomeadamente «qual a natureza

«Unda ta vai quirida?»

Macau di nésso coragon,
Alma di ndsso coragon,
Unde vés ta vai, quirida?
Assi metido na iscuriddm?

Qui di candia palumid vos?
Quelé-maddo vés pode andd?
Cuidado, nom-mesté tropega!
Vs cai, nés cai juntado co v6s.

Macau di rosto tristénho,
Unde tém vdsso alegria?
Quim jd suprd vosso candia,
Largd vés na treva medénho?

Ventania férti ta zuni,

Tempo tafazé coracon esfriado;
Na fugdm, fogo apagado,

Amor tamém pdde escapuli.

Tradugao e lingua portuguesa

«Onde vais, querida?»

Macau do nosso coragao,
alma da nossa vida,

Onde vais, querida?

assim metida na escuridao

Que candeia te ilumina?
Como podes andar?

Cuidado, para nao tropegar!
Se caires, nés também caimos.

Macau de cara tristonha

Onde estd a tua alegria?

quem soprou a tua candeia,

e te deixou na treva medonha?

Ventania forte estd a zunir
O tempo esfria o coragao;
O fogo se apaga no fogao,

e o amor pode-se escapulir.



do impacto da presenca portuguesa sobre as
vdrias tradicdoes musicais e de outras partes do
Mundo?», «Quais as caracteristicas das tradigoes
musicais portuguesas que foramlevadas para os
vdrios contextos?», «Quais as outras tradigoes
que foram levadas através dos escravos africa-
nos e outros convertidos?», «Que sinteses multi-
culturais e musicais tiveram lugar?», «Como
é que as culturas com as quais Portugal tem
tido contactos durante os tltimos quinhentos
anos tém influenciado a sua prépria vida musi-
cal no passado e no presente?», «<Como é que a
cultura musical portuguesa foi introduzida e
integrada?»

Ap0s estas sistemadticas e pertinentes ques-
toes, Salwa Castelo Branco levanta uma ultima
questdo: «Dadas as divergéncias no enquadra-
mento politico e social no qual a presenga portu-
guesa tem funcionado e a variedade na duragdo
daestadiados Portugueses em algumas partes do
mundo, quais as diferencas que podemos obser-
var nos processos e resultados musicais da pre-
senga portuguesa em vdrios contextos?» Perante
a interrogacao, ficou expressa uma afirmacao:
«claramente, nao propomos abordar estas ques-
toes numa tinica sessao de trabalho. No entanto,
parece-nos que podem fornecer um enquadra-
mento metodoldgico, integrando fontes histdricas
(escritas e iconogrdficas) e o testemunho etnogrd-
fico contemporaneo», frisou.

Wang Ci Zhao, sub-director do Conservaté-
rio Central de Pequim, numa pesquisa sobre
Xian Xing Hai, compositor macaense nascido
em Macau em 1905, traca o percurso musical
deste homem que, se fosse hoje vivo, teria 94
anos. Ficou amemdria do que criou e de um per-
curso musical repleto de histdrias, de vivéncias
e de viagens pelo mundo.

Com apenas 40 anos, idade com que faleceu
em Moscovo, Xian Xing Hai tinha composto qua-
tro obras corais, uma épera, duas sinfonias, qua-
tro suites de orquestra, uma rapsédia, centenas
de cangbes e vdrias pecas para instrumentos,
tais como violino e piano, que constituem actu-
almente uma pdgina importante na historia
musical da China.

ReferiuWang CiZhao que Xian Xing Hai, «na
interacgdo da cultura chinesa e ocidental, conse-
guiu criar obras que evidenciam o espirito do
povo chinés. Sobretudo nos tempos conturbados
da guerra contra o Japdo, compoés as melhores
cangdes para a luta de libertagdo, encorajando e
instigando, com a sua nuisica, a resisténcia».

Xian Xing Hai nasceu em 11 de Junho de
1905, oriundo de uma pobre familia de pesca-
dores. O pai, Xian Xi Tai, natural de Pan Yu, no
Cantdo, morreu antes do nascimento do com-
positor, sendo Xian Hai, criado pela mae,
Huang Su Ying, em casa da avd. Viveu os pri-
meiros seis anos em Macau e em 1911, apds o
falecimento da avé6, mae e filho partiram para
Singapura, onde a mae ganharia a vida como
doméstica. Porém, em 1915, Xian ingressou
numa escola criada por ingleses. No ano
seguinte, entra para a Escola Yang Zheng, man-
tida pelo chineses do entdo Ultramar, que
estava sob a tutela da Universidade de Ling
Nan. Neste estabelecimento de ensino, Xian
Xing Hai, recebe a primeira educagao musical.
Af aprendeu a tocar instrumentos, tais como
oboé e piano, sob a influéncia do professor Ou
Jian Fu. Entretanto, em 1918, mudam-se para
Cantdo. Em 1920 ingressa na Escola Secunddria
subordinada a mesma Universidade de Ling
Nan. Mais tarde, o promissor jovem musico, e
futuro compositor, frequenta o curso prope-
déutico da universidade, tendo, durante esse
periodo, trabalhado como dactilégrafo e pro-
fessor. Mas a musica ja lhe estava no sangue e
Xian aproveitava todos os tempos livies que
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Segundo Wang Ci Zhao, sub-director do
Conservatario Central de Pequim, Xian Xing Hai,
compositor macaense nascido em 1905, «deu
contribuigdes inolvidaveis para desenvolver a nova
musica chinesar. O compositor com companheiros,
em Paris, em 1935.

91

tinha para aprender a dificil arte de fazer
musica, participando nas actividades do grupo
de sopros da escola. Torna-se maestro e ao
mesmo tempo aprende violino. A sua dedica-
¢ao e paixao a musica era de tal ordem que foi
considerado, na escola, «como o melhor tocador
de Xiao do pais meridional».

Mas o ano de viragem na vida de Xian acon-
teceria em 1926. Despediu-se da familia e foi
para Pequim. Na Escola Nacional Especial de
Arte de Pequim, dirigida na altura por Xiao You
Mei, Xian Xing Hai aprofunda o estudo do vio-
lino, sob a orientacdo de Tuno, conhecido pro-
fessor russo. Mas é em Setembro de 1928 que
ingressa no novo Conservatério Nacional de
Xangai, especializando-se em violino e frequen-
tando, simultaneamente, os cursos de Teoria
Musical e Piano. No ano a seguir, em 1929,
publica num periédico do Conservatério
um artigo que intitulou «A Muisica Universal»,
onde apresentava pela primeira vez a sua posi-
¢ao sobre a musica, defendendo, segundo os
jornais daépoca, que «a China necessita ndo é da
nmuisica privada ou da nobreza, mas sim da
muisica universal».

No inverno de 1929, com o apoio de amigos,
Xian, conseguiu ultrapassar todas as dificulda-
des e chega a capital francesa. Em Paris, o com-
positor e violinista Xian Xing Hai continua os
estudos durante cinco anos, sob condicoes
extremamente dificeis. Refor¢ava a aprendiza-
gem do violino, harmonia, contraponto e com-
posicao sob a direc¢ao de Paul Oberdoeffer
(famoso professor de violino), Noel Gallon
(professor de Teoria Musical) e Vincent d’ Indy
(compositor) no Conservatério de Paris. Em
1934 ingressa, através de exame, na classe supe-
rior de Composi¢ao do famoso compositor Paul
Dukas. Contudo, a morte de Paul Dukas em
17 de Maio de 1935 obrigaXian a interromper os
estudos, regressando ao seu pais no Outono
desse mesmo ano. Mas na capital francesa dei-
xou memodrias e afectos musicais, compondo a
obra «Vento» para soprano, oboé e piano e a
«Sonata para Violino em Ré Menor». «Vento,
que foi apresentada em Paris, deixou marcas,
merecendo da critica os mais variados elogios.

Ja em Xangai, e novamente com o apoio de
amigos, consegue colocagdo na Companhia



Cinematogréfica Xin Xua como compositor. E
uma nova etapa de vida, em que Xian compode
cancgodesparaa salvagdo nacional e musicas para
o cinema progressista. Entre as mais importan-
tes, ficaram conhecidas «Canto da Meia Noite»,
«Sangue Fervente», «Cancao de Puxar o Arado»
e «Marcha da Juventude». Contudo, quando
comegou a guerra de resisténcia contra o Japao,
em 1937, Xian Xing Hai, participa na Associagao
de Canto para a Salvagao Nacional de Xangai,
como funciondrio dos Assuntos Gerais. Deixa
Xangaicom o «II GrupoAmbulante de Teatro no
Tempo de Guerra» e passa por Nanjing, Kaifen e
Loyang, para chegar em Outubro a Wuhan, cen-
tro da resisténcia. Em 1940, para a produgdo e
adaptacdo musical do primeiro grande docu-
mentdrio «Yanan e a For¢a Numero Oito», fil-
mado pelo Grupo Cinematogréfico de Yanan,
chega a Moscovo com o pseudénimo de Huang
Xun, acompanhado pelo famoso realizador Yuan
Muzhi. Durante a permanéncia na entao Uniao
Soviética, concluiu a sua Sinfoniane 1, intitulada
«Sinfonia da Libertacao Popular» e conclui
depois a Suite n° 1 para Orquestra, com o nome
«Retaguarda».

No Inverno de 1944, devido a dureza da
vida e ao excesso de trabalho, o compositor
Xian Xing Hai padece de uma grave pneumo-
nia. Em 1945 é internado no Hospital do Krem-
lin. Durante o periodo de tratamento, comegou
a compor a obra para orquestra, intitulada
«Rapsddia da China». Era o encontro entre a
vida, a morte e o profundo acto de criar. Xian
Xing Hai acabaria por falecer devido a varias
complicagoes de saiide e aos 40 anos de idade,
mais precisamente em 30 de Outubro de 1945,
calava-se uma voz e os sons dos seus instru-
mentos musicais. As suas cinzas, segundo
Wang CiZhao, «ficaram guardadas numa velha
igreja dos arredores de Moscovo e s6 viriam a ser
transferidas para a China em 25 de Janeiro de
1983, sendo sepultadas oficialmente no Jardim

Xing Hai de Lu Lu, nos arredores de Cantdo em
3 de Dezembro de 1985».

Na Sessdo Comemorativa do aniversario da
morte do compositor Xian Xing Hai, realizada
solenemente em Yanan em 14 de Novembro
de 1945, o presidente Mao Zedong escreveu pelo
seu préprio punho uma frase que ficava para
a histéria: «apresentamos as nossas condoléncias
pela perda do camarada Xian Xin Hai, miisico
do povo».

Para o sub-director do Conservatdério Wang
Ci Zhao, na conferéncia que proferiu no Insti-
tuto Cultural de Macau, em 1995, sobre a vida e
a obra do compositor Xian Xing Hai, lembrou
que Xian «deu contribuigées inolviddveis para
desenvolver a nova miisica chinesa. Para Macau,
éa honrado seu povo, mas é também a honra de
todo o povo chinés. Vamos comemord-lo para
sempre».

A 18 de Janeiro de 1917 nascia, na ilha do
Pico, nos Acores, Aureo Castro. E com 14 anos de
idade embarcava para o Oriente, ingressando no
Semindrio de Sao José de Macau, onde doze
anos depois se ordenou sacerdote e disse a sua
primeira missa.

Foi nomeado pdroco da igreja de Sao Lou-
renco, onde exerceu, conforme documentos e o
proprio maestro Simdo Barreto, a actividade
«com zelo o seu munus sacerdotal. Esta época»,
refere o mestro Simao Barreto, «deve-o ter mar-
cado profundamente, pois escreveu para o coro
da igreja imimeras pegas para uso de actos lituir-
gicos».

Mas é em 1952 que o padre Aureo Castro
ingressa no Conservatério Nacional de Musica
de Lisboa para estudar composi¢do, comple-
tando em 1958 o seu curso com altas classifica-
coes. E nesse mesmo ano regressa a Macau,
sendo-lhe atribuida, no Semindrio Sao José, a
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Falar do Pe. Aureo Castro como msico é falar de
uma das personagens mais importantes no campo
da musica de Macau deste século e a quem

a cultura macaense muito deve.

responsabilidade de reger a disciplina de
Muisica. Comecgavao esbogo de um desenho e de
uma carreira. Considerado um pedagogo com-
petente, incutiu nos seus alunos o gosto pela
musica gregoriana e iniciava-os ao mesmo
tempo na arte de apreciar e executar a «riquis-
sima polifonia sacra antiga».

Entretanto, uns anos mais tarde, Aureo Castro
criou o Grupo Coral Polifénico de Macau que
durante trés décadas deliciou a sociedade
macaense com excelentes execugoes de mtisica de
qualidade e uma literatura musical pouco ouvida
nas salas de concertos locais, como por exemplo
polifonia sacra e profana da Renascenga, cangoes
chinesas (cantadas por portugueses) e cangoes
portuguesas (cantadas por chineses).

Rapidamente a fama de Aureo Castro como
director chegava a Hong Kong, a ponto de um
dos mais prestigiados coros da vizinha colénia o
ter convidado para dirigir o mesmo, fungiao que
exerceu com eficiéncia durante mais de umano.

E o prestigio de Aureo Castro aumentava,
devido a procura que tinha de alunos que lhe soli-

citavam aulas de muisica e de piano, em especial
quando criou a Academia de Muisica de Sao Pio X,
que ainda hoje constitui um ponto de referéncia
importante no ensino da miusica em Macau.
Os anos que se seguiram permitiram a formagao
de musicos brilhantes que pelo seu punho se
foram espalhando pelo mundo, nomeadamente
na Austrdlia, Estados Unidos, Canadd, Portugal,
Sui¢a e grande parte ficou radicada em Hong
Kong.

Para o maestro Simao Barreto, falar de Aureo
Castro, como musico, «é falar de uma das perso-
nagens mais importantes nocampo da nuisica de
Macau deste século e a quem a cultura macaeinse
muito deven.

Aureo de Castro cultivava uma personali-
dade comunicativa. Como salientou o Maestro
Simao Barreto, num artigo escrito em 1996 sobre
compositores de Macau, o compositor portu-
gués «era o homem amigo dos seus amigos, tendo
com eles um relacionamento franco e generoso».
Do ponto de vista religioso, classificou-o como
«um sacerdote sincero e fervoroso.

Mas da longa vivéncia de Macau, o padre
Aureo Castro reuniu mtisicos, solistas e coros de
todo o mundo e tendéncias.

Evidéncia de uma troca de culturas, na opi-
niao de Simao Barreto, «o seu contacto com a cul-
turaevivéncia chinesa, desde a sua juventude, mar-
cou-o profundamente na sua producéo musical».
Para este maestro macaense, «a miisica chinesa,
por estar construida em escala pentatonica e por
for¢a da sua natureza, é uma nuisica modal».
Quanto a «musica gregoriana», o maestro definiu
Aureo Castro como um apaixonado «porexigéncia
da sua vocagdo e oficion.

E nessa linha de orientacao musical, ndo é de
«estranhar», na perspectiva do maestro, a cria-
¢ao de «Te Deumpy, «Cantica Psalmodica», «Suite
China» (Cenas de Macau), «Ritmos Chineses» e
as cangoes chinesas harmonizadas para coro.
Para Simao Barreto, o importante na «wida do



compositor, assim como na vida de qualquer cria-
dor artistico, é ter coragem de assumir e assinar
o0 que produz». Foi esse «axioma» que conduziu
Aureo Castro a «ma obsessdo da perfeicdon,
referia Simao Barreto.

O Instituto Cultural de Macau, devido a
importancia e influéncia do compositor, criou
um grupo de trabalho de modo a recolher, estu-
dar e analisar o patriménio musical do autor e
compositor Aureo Castro. No dominio das obras
para Orquestra/Conjunto de Camara, Aureo
Castro deixou «Tocata e Minuete em ré menors,
de Carlos Seixas, transcrita para quarteto de cor-
das e «Scherzo» da Sonata n° 12, Op. 26 em 14
bemol de Beethoven, orquestragao para grande
orquestra. Ao nivel de obras para piano e orgao,
ficou o registo «Fuga em L4 Bemol» em trés par-
tes e «Suite China» em trés andamentos para
piano. Mas a vasta obra musical deixada por
Aureo Castro nao se esgota apenas nestas refe-
réncias. Destaca-se no seu curriculum musical a
producao de obras para Coro e Orquestra, em
especial a «Hodie Christus Natus Est», cangao de
Natal de Feltz orquestrada e arranjada para
orquestra de camara e coro a quatro vozes mis-
tas, e «Santa Cecilia», pequenacantata parasolo,
coro e orquestra de camara. No dominio de
obras para coro «A Capella», fica o registo de «A
Belém, Pastores», cancdo natalicia portuguesa
para coro de quatro vozes mistas. Uma ultima
referéncia, entre muitas outras, recai sobre a
obra musical para coro com acompanhamento
instrumental denominada «Alma Minha Gentil»,
soneto de Luis de Camées, para coro de trés
vozes brancas e piano, especialmente compos-
tas para as criancas do coro do colégio Dom
Bosco.

Neste imagindrio e nesta ponte final, nao
quero deixar de referironome de um senhor que

muito contribuiu e bebeu da musica oriental e
das suas influéncias. Chama-se Rao Kyao. Nas-
ceu em Lisboa e desde muito cedo mostrou a
tendéncia para a actividade musical, partici-
pando, a partir dos sete anos de idade, em diver-
sos grupos corais. Era o inicio de uma carreira.
Na juventude, mais precisamente no inicio da
suaadolescéncia, inicia os seus estudos de flauta
de bambu e saxofone. No inicio dos anos 70
actua nos grupos Status e The Bridge.

Parte para Franca, onde permanece dois
anos, tocando com uma série de grandes nomes
do jazz e da muisica étnica, de origem indiana e
origem africana. E é aqui, neste cruzamento de
culturas, que participa na gravacao de dois LP’s
de musica de rafs africana.

Ainda em Franga, Rao inicia o estudo siste-
mdtico da musica indiana, musica que, a par
com a musica drabe, estd na base da musica tra-
dicional portuguesa.

Em 1976, a inspiragdo leva Rao, ja em Por-
tugal, a gravar o seu primeiro LB intitulado
«Malpertuis», que o referencia com um grande
instrumentista e compositor da musica portu-
guesa. Um ano depois grava o dlbum Bambu,
considerado pela critica musical o melhor tra-
balho discogrédfico de 1977. O sucesso soma-se
e, em 1978, Rao Kyao €é convidado a participar
no Festival de Mtisica Jazz yatra em Bombaim,
na Indfa, em representacao de Portugal, onde
actua com a Big Band de Clark Temry.
No balango desse festival, Rao decide fixar-se
em Bombaim durante alguns meses, aperfeico-
ando o estudo da flauta de bambu (Bansuri)
e da musica indiana em geral, partilhando e
recolhendo saberes com o mestre Raghunath
Seth.

Dois anos depois, volta de novo a Portugal e
grava o dlbum «Goa», reflectindo as influéncias
que af viveu e recebeu.

Mas nao ficou por ai. Rdo continuou no
caminho da mutisica e vai até Macau, onde o con-
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Capa do CD «Macau Jungdon, Rao Kyao
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vidam a gravar um LP que relate, em termos
musicais, a presenca portuguesa no Oriente.
Escreve esse trabalho a que dd nome de
«Macau ao Amanhecer». Na senda desta cria-
¢ao musical, Rao Kyao experimenta, pela pri-
meiravez, umanovasonoridade que descobre
a partir da ligacdo da flauta de bambu com a
corda e a percussao, dando mais tarde origem
a um novo trabalho que se chamaria «Estrada
da Luz».

Porém, em 1985, langa ao piblico o
«Odsis», uma mostra pefeita do rigor e das
sonoridades que lhe vém do cruzamento das
muisicas indianas com a portuguesa. No domi-
nio da musica cldssica indiana tem duas gran-
des paixdes: Bismillah Khan e Ram Narayan.
Mas nao deixa de lado Ray Charles e Liicia Pop.

Em 1997, depois de uma vasta discografia,
Rao Kyao edita o CD «Navegantes», interpre-
tando, num ambiente totalmente actistico,
vdrios temas celebrando os Descobrimentos
Portugueses.

Ja este ano grava, com a Orquestra Chinesa
de Macau, composi¢oes proprias, ilustrando
através da muisica os 450 anos de presenca por-

tuguesa em Macau. O dlbum «Juncéao», foi gra-
vado a um passo da transicdo de poderes de
Macau para a China, sob a direc¢ao musical do
maestro Wong Kin Wai, encerrando um ciclo,
mas abrindo outros.

Antes de terminar este artigo quero dizer
que tive o privilégio de trabalhar com o compo-
sitor Rao Kyao, enquanto produtor executivo da
RadioTelevisdao Portuguesa (Centro de Produ-
¢ao doPorto). Foramvdrias as vezes que foimeu
convidado musical. Ficou sempre a lembrancga
de um muisico e compositor simples, exigente
perante os microfones, mas dialogante quanto
baste. Uma forma clara de um didlogo multi-
cultural.

Celebracdao da Paz

«Macau Jungao», CD

musicA: Rao Kyao

MAESTRO E DIRECTOR ARTiSTICO: Wong Kin Wai
Orquestra Chinesa de Macau

Que o meu sonho nao termine.

Lembro-me de aqui ter chegado. Coloane dos siléncios,
Taipa serena de vida, Cidade do Nome de Deus de

Todos os Deuses.

Aqui encontrei a Paz.

Olho agora em volta e vejo que nao estou s6 eu e tu.

Somos jd muitos em muitas geragoes os que acreditam
que afinal é esta diferenga que nos une.

Nao me deixes acordar.

Vivamos assim para sempre.

(A mongao trouxe-me para os teus bragos.
Lembras-te? A simbiose dos contrdrios na
perfeicao que os nossos sdbios sempre souberam.
Tudo tao simples. Apenas amor.)

Celebremos a Paz.
Do encontro, da Harmonia.
Macau!





