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I/INTRODUCAO

... A menos que se desenvolvesse uma actividade
artistica muito arredada tanto das regras do «indispensavel
equilibrio», exigidas e administradas oficialmente, como
do academismo oitocentesco ainda dominante, nio seria
facil em Portugal adquirir-se consciéncia do momento
tragico que todo o planeta atravessava em 1940. Salazar
viria a dizer que os povos felizes sio 0s que nio tém
Histéria. Entenda-se: os que ndo intervém na Historia
actual, pois o passadismo era nas suas maos uma barreira
feita para ndo deixar o povo, considerado infanti,
aperceber-se do presente e do devir.

A falta de livre circulagio das informacdes em
Portugal ndo facilitava de modo nenhum a
consciencializacdo plena, antes vinha contribuir para a
estupefaccdo perante os acontecimentos mundiais, que na
realidade exigiam a utilizacdo de todos os recursos das
linguagens, necessitando mesmo da invencio de
linguagens  novas. Sem a  contribuicdio  do
Expressionismo, do Cubismo e do Surrealismo, Picasso
ndo teria pintado Guernica (1937). Saint-Exupéry, nas suas
reportagens sobre a Guerra Civil em Espanha, declara



que estava faltando «a chave de uma linguagem». Em A4
Paz on a Guerra (1938), escreve: «Uma sociedade
evolui e ainda se procura apreender, por meio do
instrumento de uma linguagem caduca, as realidades
presentesy.

A Guerra de Espanha logo se seguiu a Segunda
Guerra Mundial, como alguns previam. Mas iniciou-se
mais longe. E, entdo, a Espanha de Franco passou a
contribuir por sua vez para aumentar o isolamento de
Portugal.

Durante os anos da Guerra, a atemporalidade em
que vivia a sociedade portuguesa tornar-se-ia mais
nitida, para quem pudesse pensar fora do sistema
dominante do pafs.

Em situagbes como esta pode ressaltar a accdo
determinante das vanguardas artisticas e a necessidade
dos seus momentos de ruptura. Quando os artistas
reivindicam a sua especifica fun¢io social, quando
aperfeicoam ou inventam «linguagens», estio a criar
condi¢oes de consciencializa¢do. «A arte é o que salva
a comunidade da mais grave doenga espiritual que
existe, a corrup¢do da consciéncia», escrevia
Collingwood em 1938, corroborado por Herbert
Read, critico de arte cujos escritos terdo muita
influéncia no meio artistico portugues.

Veremos  que  exigéncias  vanguardistas — se
manifestaram desde 1940. Antes, porém, valeria a pena
recolher depoimentos de quem pudesse pensar fora do
sistema. Limitemo-nos a escutar de novo Saint-Exupéry,
que chegou a Lisboa em 16 de Novembro de 1940, a
tempo de ver a Exposicio do Mundo Portugués. Nas
primeiras paginas de Lettre a un Otage (publicada nos
HEstados Unidos em 1943), o escritor consegue fazer-



nos sentir em poucas palavras o ambiente lisboeta, que
lhe apareceu «como uma espécie de paraiso claro e
triste. Af se falava entdo muito de uma invasiao iminente,
e Portugal agarrava-se a ilusdo do seu bem-estar. (...)
Mas Portugal ignorava o apetite do monstro. Recusava-
se a acreditar nos maus sinais. Portugal falava de arte
com uma desesperada confian¢a. Haveria quem ousasse
esmaga-lo no culto da arte? (...) Em parte, o clima de
tristeza devia-o Lisboa a presenca de certos refugiados
(...). Apegando-se ao passado, esforcavam-se por
acreditar na legitimidade da sua febre, como se desde
alguns meses nada houvesse comec¢ado a rebentar na
terra, na cobertura dos seus cheques, na eternidade das
suas convencdes. Era irreal. Parecia um bailado de
bonecas. Mas era triste (...) Com certeza nio sentiam
nada.

As circunstancias estavam portanto tornando visiveis
os sinais da atemporalidade em que se vivia,
atemporalidade enraizada mais profundamente ainda do
que a nefelibatica Exposicio do Mundo Portugués
poderia deixar supor. Enraizada em grupos sociais que
acusavam Anténio Ferro (1895-1956) de se interessar
pelos artistas modernistas, ainda que moderadamente
modernistas, «dentro dum indispensavel equilibrion, e
que apareceriam, nessa Exposicio e em outras
encomendas oficiais, como meros estilizadores de dados
culturais do passado.

Relaciondvel com a Guerra Mundial, a vontade de
ruptura vanguardista, apenas anunciada em 1940,
surgird claramente a partir de 1945. As tendéncias que
em poucos anos se definem, Neo-Realismo,
Surrealismo, Abstraccionismo, sio acompanhadas de
polémicas relativamente violentas até cerca de 1950,



preenchendo um periodo em que se revela no seu maior
grau a auto-exigéncia dos vanguardistas, lutando por
valores éticos e estéticos, solitariamente, numa
sociedade incapaz de os acompanhar. Geragao dividida,
algum equilibrio interno encontra ao atingir a sua
maioridade cultural no final dos anos cinquenta. Mas
uma outra situagao de guerra se manifesta em 1961, com
o Governo intensificando a Censura, enquanto os
artistas propoem novas linguagens visuais. A conjuntura
internacional possibilitara a ambiguidade de Salazar no
meio da guerra das grandes poténcias, nos anos
quarenta; mas o Terceito Mundo n3o abdicou das suas
reivindica¢gdes de independéncia, nos anos sessenta,
mantendo-se quando a Salazar sucedeu Caetano, em
1968, e passando a novas formas de dialogo, livre, em
1974.

Estes anos (1940, 1945, 1956, 1961, 1968, 1974), por
si mesmos ou pelos periodos que demarcam, nio tém
todos a mesma importincia cultural. Neste aspecto, sio
os anos 1945 e 1961 que devem ser salientados como
fortes momentos iniciadores de transformacdes das
linguagens visuais. No seu conjunto, aqueles anos siao
marcos que nos ajudam a sentir o fluir do tempo sécio-
cultural portugués. Note-se porém que outros factores,
diferentes dos aventados nesta introdu¢do e que
oportunamente serdo indicados, pesaram na escolha
destes marcos. Nio devem ser considerados como
fronteiras rigidas, pois os periodos neles contidos nao
sao estanques. Uma analise cronolégica menos
detalhada apresentaria apenas dois perfodos, 1940-61 e
1961-80, cada um deles com trés subperfodos.

Parecerd talvez que se empolou, relativamente a
outros, o significado dos acontecimentos culturais do



tempo da Guerra Mundial. A distincia, o mérito
intrinseco das obras e dos textos nido aguentard em
confronto com o que depois foi surgindo. Mas o que de
mais criativo foi surgindo, talvez nio fosse possivel sem
0 que se iniciou nos anos quarenta. Além disso, sentir o
clima intelectual e moral desses anos, paradigmaticos do
isolamento de Portugal, permitira certamente encontrar
um dos fios condutores que internamente contribue para
ligar as diversas fases da dinimica sécio-cultural
portuguesa dos ultimos quarenta anos. Os protagonistas
mais velhos desta dinamica, e por isso de mais vasta
presenca, tiveram os seus anos de adolescéncia marcados
pela Guerra e pelo Pés-Guerra. E foi essa adolescéncia
impaciente que encarnou a necessidade de mudanga.
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11 / 1940-1945
VONTADE DE RUPTURA

Em 1939, quando se prepara a Exposi¢io do Mundo
Portugués, os artistas académicos recelam perder as
encomendas do Estado e, em duas conferéncias, o
caricaturista Ressano Garcia (1880-1947), presidente da
direc¢io da Sociedade Nacional de Belas-Artes, ataca a
modernidade acusando-a de ser obra de judeus e de
comunistas, «inimigos da civilizacio ctista».

Em consequéncia dessas conferéncias, Anténio Pedro
(1909-1966) requer o direito de responder nas mesmas
condi¢cdes do conferencista, na SNBA, ao que considera
uma agressao. Aquela Direc¢do ndo permite que Pedro
exponha as suas razdes: acto de censura provavelmente
Unico na historia da SNBA. Entio, Anténio Pedro
publica um panfleto em que defende a modernidade e
denuncia as contradicées e a ma-fé de Ressano Garcia.
Por sua vez, num inquérito do semanario O Diabo (29 de
Abril de 1939), o jovem desenhador Alvaro Cunhal (n.
1914) afirma que a arte deve «exprimir a realidade viva e
humana de uma época», «exprimir actualmente uma
tendéncia histérica progressista». Afirma também que

11



«formas novas podem conter um significado velho» e
«formas velhas — ainda que excepcionalmente —
podem conter um significado moderno e progressistax.

Ressano Garcia perde na luta das ideias e no
terreno das realidades praticas imediatas, pois Antoénio
Ferro realiza a exposi¢do sem ele nem os que ele
defende. Mas, por outro lado, Anténio Pedro e Alvaro
Cunhal nada tém a ver com as intencdes de Antdénio
Ferro. Nenhum deles colabora na Exposigéo.

As afirmag¢des de Cunhal podem ser consideradas
entre as primeiras que importa registar para a historia
da pintura neo-realista portuguesa; e a exposicio que
Anténio Pedro realiza em 1940, juntamente com
Antoénio Dacosta (n. 1914-1990) e a escultora inglesa
Pamela Boden, entdo refugiada em Portugal, pode ser
considerada a primeira manifestacdo surrealista no
dominio das artes plasticas. E uma nova época que se
anuncia, a arrancada dos anos quarenta e cinquenta, de
notavel capacidade ctitica e criadora.

«Quando Anténio Pedro teve a ideia de uma
exposi¢do, em 1940, ambos estivamos conscientes da
necessidade de afirmar uma espécie de rupturay,
declara Anténio Dacosta.

As obras expostas por Pedro, Dacosta e Pamela
Boden sdo muito diferentes do espirito da Exposicao,
ainda mais do academismo oitocentesco, muito
diferentes também da maioria das obras apresentadas
até entdo nos Saldes de Arte Moderna do SPN,
diferentes mesmo das de Mario Eloy (1900-1951) que
os dois pintores admiram.

Uma raiz expressionista é comum aos trés artistas
que aparecem, em 11 de Novembro de 1940, numa
improvisada sala da Casa Repe, depois Nina Bar
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(Chiado). Mas mais importante é a nova linguagem
que, para além do expressionismo, se alcanga: o
informalismo das esculturas e o surrealismo das pinturas,
linguagem que contraria os habitos do publico.

O catdlogo reproduz uma obra de cada um deles e
transcreve frases de Heraclito, de Hamann, de Baudelaire,
de André Breton e de Nicolas Calas. O escritor surrealista
e critico de arte Nicolas Calas estd entdo em Portugal,
devido a guerra, e dard colaboracido a revista Variante
(1942-43) dirigida por Pedro. Do fundador do
movimento em Franga, cita-se: «Creio na resolucdo futura
destes dois estados tio contraditrios na aparéncia que
sio o sonho e a realidade, numa espécie de realidade
absoluta, de sobrerrealidade, se assim é possivel dizer-se.»

Importa referir os quadros reproduzidos, certamente
aqueles a que os autores atribuem maior significado:
Intervencao Romantica, de Pedro, e Serenata Agoreana, de
Dacosta, ambos de 1940, dois quadros em que a tragédia
se exptime, e que nio é possivel deixar de relacionar com
o tempo que se vive na Huropa e com a atemporalidade
portuguesa.

Intervencao Romantica e lha do Cao (1940) sio os
quadros maiores de Pedro, ambos denunciadores da
violéncia. O primeiro mostra uma sequéncia de soldados,
que se matam uns aos outros pelas costas, ninguém
sabendo quem ¢ o seu agressor. Ao longe, a Paz, mulher
nua a cavalo, brandindo em vio uma enorme bandeira
branca, ¢ olhada por uma cabeca humana, solta do
tronco, agarrada pelas maos, voando. Mais perto, e
olhando o assassinato em cadeia, um avejao escuro segura
com as garras uma chave grande com um insolito objecto
redondo pendurado. Por baixo, junto a uma falésia,
erguem-se ondulantemente (desesperadamente?

13



ironicamente?) os dedos de uma arvore-mio. Mais perto
de nods, no primeiro plano, a esquerda, uma mulher de
branco parece mergulhar como um anjo em direc¢io aos
pés de uma mulher nua decapitada e de bracos sem maos,
longos como antenas.

Em A I/ha do Cao, um brago esguio atravessa a cena
da direita para a esquerda, apontando duas mulheres.
Uma estd por terra, € a outra, com um braco sobre as
costas da mulher prostrada e o outro brago erguido no
alto verticalmente, ¢ uma personagem activa e violenta,
com o cabelo a0 vento, o rosto monstruoso, os olhos
ameacadores, um pé calcando a vencida.

De entre as dezassels pinturas, lembre-se ainda Avejdo
Lirico (1939), ameaga simbolizada na mao que sobrevoa
e aponta um recanto sé aparentemente tranquilo; Da
Minba janela (1940), em que semelhante ameaga paira
sobre uma paisagem minhota; uma natureza-morta
transformada em  Natureza  Assassinada  (1940),
exemplo tipico de técnica surrealista, pois, partindo de
uma banal composicio académica figurando parras e
cachos de uvas, quadro adquirido em alguma feira-da-
ladra, o pintor sobrepde-lhe a imagem de um soldado
ridiculo com a cara substituida por uma mio, ficando
casualmente a sobracar um cacho, onde trepa um
mindsculo nu feminino, enquanto outros dois nus
dangaticam junto a bota e algumas parras mostram-se
ainda ao alto, emoldurando a cabeca-mio e o seu
estranho capacete; Calor, Cantou um Galo (1940), com
figuras plasmadas de um casal, ele com um galo no
joelho, ela com um gato entre as coxas e segurando
flores, lirismo onde se pressente crueldade; Pag Inqguieta
(1940), onde a ferocidade e o cretinismo se estampam
nos rostos espantados de um casal, com os seus
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dentinhos visiveis em bocas entreabertas. A presenca de
Espanha surge nos quadros de Pedro pintados a partir de
paisagens de Moledo do Minho, perto da fronteira.

No ano seguinte (1941), nas exposi¢oes individuais
no Rio de Janeiro e em S. Paulo, estas pinturas serdo
analisadas por Giuseppe Ungaretti, que fala do «sentido
da terra de Anténio Pedro e da sua lusitanidade». Pelo seu
lado, a presenca dos Agores é uma constante da obra de
Anténio Dacosta. Dos dez quadros de Dacosta expostos
em 1940, podemos também salientar dois: o ja
mencionado  Serenata  Agoreana, reproduzido no
catalogo, e Antitese da Calma (1940), que num artigo de
Vitorino Nemésio na revista Variante é posto em
destaque. Se o proprio titulo do primeiro nos refere ja os
Acores, terra onde o pintor nasceu, o segundo ¢
claramente relacionado com a Guerra Civil de Espanha.
Antitese da Calma mostra-nos uma confusio de corpos
humanos. Descendo da esquerda para a direita, abracado
a um touro, um homem nu, com o rosto exptimindo
determinag¢do, tem na mao uma granada. Duas mulheres,
uma nua e em pé, outra sentada e vestida, olham
ansiosamente para o alto, como se procurassem um
espago menos opressivo. Mais abaixo, uma cabega
emerge de uma pequena abertura junto a terra, com o
resto do corpo no buraco. Neste pormenor, em especial,
reconhece-se a influéncia do Hieronymus Bosch das
Tentagies de Santo Antio. O quadro tem feito pensar
também em Guernica de Picasso.

Serenata  Agoreana parece retomar memorias da
pintura religiosa barroca, com a cena da tentagio e queda
de Addo e Eva, a perda da inocéncia e o complexo de
culpa ou «o remorso de ter nascido» (palavras de um
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poema de Dacosta). Ao fundo, uma lagoa e arquitecturas
rurais como ha nos Acores.

A expressio de soliddo que nos primeiros anos da
década de quarenta se intensifica na pintura de Dacosta ¢é
em parte relacionavel com e solidio que todo o pais
sente, soliddo que, nele, se alimenta também num
sentimento caracteristico dos naturais das ilhas. O escritor
Vitorino Nemésio, seu conterraneo, chamou-lhe «pintor
europeu das ilhas». O espago inquietante, num tempo de
necessidade e de receio das noticias, torna-se enfatico,
quando o pintor parece registar a lembranca de uma
atmosfera asfixiante, com horizontes afogueados (Amor
Jacente, 1941), lutas intteis ao longe, em contraste com
um indiferente cdo imoével, quase um cdo de porcelana,
parecendo olhar fixamente um fio de 4agua que
desaparece na terra. (Um Céo e outras Coisas, 1941); mas
¢ também espaco de cenas de sensualidade e de reflexdo,
de verdade e de simulacro, de simplicidade e de ironia,
enigmatico. O quadro Melancolia (1942) conjuga trés
espagos: um cenario «metafisicon, uma paisagem
naturalfstica e, ao centro, puxado a frente, o topo de um
muro, com uma tomada de corrente eléctrica,
absurdamente.

O expressonismo vem, por assim dizer, dar carne viva
a pintura «chiriquiana» de Dacosta, entre 1940 e 1943.
Dacosta adopta a inquietante espacialidade da atte
«metaffsica», sem que nele haja, porém, qualquer jogo
puramente especulativo na juncio insélita dos objectos.
Pelo contrario, persiste na sua pintura desses anos uma
rara capacidade de sinceridade ou vontade de
autodescoberta, podendo detectar-se em quase todos os
seus quadros a presenca de simbolos que exprimem a
nostalgia dos lugares da infincia e a vivéncia dos
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momentos adolescentes em que a vida se revela no seu
absurdo e na sua crueldade.

Em contraste com os fundos, onde aparecem por
vezes cenas agitadas, incéndios, os primeiros planos sio
estaticos, falsamente tranquilos. Falsidade que se
acentua com a reunido, ai, das personagens em cima de
palcos, estrados, ou peanhas. Analogamente, a Guerra,
que assolava em toda a Buropa, é falada em Portugal
como se se passasse muito longe, noutros espagos.

Esta interrogacio do Mundo e da Historia ndo é
apenas denuncia, mas vontade de passar além dos dados
imediatos, para interrogar o Homem. Pedro declarara
(1930) gostar da «pintura que vai além das coisas, ou
daquela em que as coisas s@o mais do que elas mesmasy,
e a sua poética procura «recriar um mundo que nasceu
em sonhos». Em Dacosta, é uma interrogacdo que
implica uma interrogacdo do préprio interrogador. A
saida ou a manutencio fora do sistema é aventura
poética total, que aproveita as circunstancias da vida de
cada um deles.

Outro pintor, Candido Costa Pinto (1911-1976), que
fundara em Coimbra, em 1932, o Grupo dos
Divergentes (Manuel Filipe, Chordao Ramalho, Alcindo
Madeiro) oposto a Presenga, realiza a primeira exposicao
em Lisboa, em 1941, no SPN. Aborda também o
Surrealismo, sob a influéncia de Salvador Dali,
praticando uma pintura de execugdo meticulosa,
convicto de que resolveria, como veio a anunciar em
1946, o célebre «problema de Van Eyck», ou seja a
reconstitui¢do da matéria pictural do pintor nérdico. O
mais surrealista dos seus quadros é Awrora Hiante (
1942), onde a voracidade da luz matutina leva a
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extingdo da luz das velas, a vigilia anulando o sonho.
Mulheres nuas afligem-se, desfazem-se.

Nio hd que procurar neste quadro, tio préximo de
Dali, a representacio do complexo sado-masoquista,
cuja compreensdao serviu ao pintor cataldo para visionar
em 1936 uma Premoniciao da Guerra Civil. Reconhece-se,
porém, angustia neste momento da imagética de
Candido.

Atraente na sua técnica tradicional, e superficial na
tematica, ¢ facil a Candido alcancar alguma imediata
projec¢do no publico portugués. A sua actividade intensa
abrange a caricatura (no dominio politico, caricatura nazis
e soviéticos), a decoragdo (participa na Exposicio do
Mundo Portugués), o cartaz, o cinema, as artes graficas
(nomeadamente, faz indmeras capas para a colecgdo
Vampiro), selos, a pintura mural (em Lisboa e no
Funchal), a ilustragdo... A referéncia a vida portuguesa é
imediata, aparecendo com grande frequéncia a
representagio de guitarras, mantendo geralmente uma
imagética melancolica.

O seu misticismo afasta-o de Pedro e Dacosta.
Interessado em  certos aspectos do pensamento
orientalista, sob a influéncia de Krishnamurti, pronuncia
em 1945 uma conferéncia intitulada «O Complexo
Conceptualy. Procura desembaracar a percep¢io de todos
os preconceitos. «Sem a eliminacio do “complexo
conceptual” nio ¢é possivel uma perfeita adaptacdo as
revelacdes novas (...) B este fenémeno também que
impede, por exemplo, muito boa gente de compreender —
como dizem — as manifestagbes superiores da arte
moderna. Olhando-as, nio com olhos humanos, livres,
em percepcdo pura, mas através de um “complexo
conceptual” consolidado e auto-exigente, nao dispdem da
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capacidade de adaptacio sensorial indispensavel a
revelagoes inéditas e profundas. Como estas formas de
arte ndo adulam, acatinham ou confirmam o “complexo
conceptual” do observador, antes, geralmente, pelo
contrario, visto resultarem de um esforco transcendedor
realizado pelo artista sobre o seu préprio “complexo
conceptual”, revoltam-se contra os artistas (... a quem
chegam a classificar de subversivos...). Mas nada fazem a
favor da sua propria inteligéncia, preferindo, ao
deslumbramento desta, a0 éxtase estético, 2 comodidade
convencional e putrescivel da cela limitada que os
encerra. S6 representacGes plasticas consentineas com o
seu “complexo conceptual” lhes sdao acessiveis porque 86
estas [ho alimentam. A arte é uma excelente oportunidade
de enriquecimento interior e de libertagio que a maioria
dos homens deixa perder.»

Nos trés pintores encontramos caractetisticas
comuns, embora diferentemente doseadas: a vontade
intelectual e moral de sair do sistema dominante no pais;
a invencdo de uma imagética surrealista em moldes que
por vezes se acordam a hora terrivel que se atravessa; e a
presenca frequente de elementos identificadores de
Portugal.

A primeira caracteristica é geralmente reconhecida. E
¢ acusada como modo de evasiao dos problemas locais e
epocais, porque nem sempre se é capaz de entender as
outras. Isto significa que é o proprio «climax» de ruptura
que permanece nas lembrancas, nos artigos supetficiais
que a exposicio de Pedro e Dacosta provoca, artigos
simpaticos por receio da capacidade de polémica de
Pedro, mas cujos autores confessam a incapacidade de
compreender as obras e a falta de vontade de esforcar-se
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por compreendé-las. A exposi¢io também ndo interessa
aos escritores da Presen¢a nem aos futuros neo-realistas.

Mas importa frisar que a modernidade estd levando
entdo a pintura portuguesa, pela primeira vez, a reflectir
nos problemas postos a humanidade pelos momentos
mais agudos da Histéria contemporanea.

Vale a pena reparar noutro caso, bem especial, que é o
de Maria Helena Vieira da Silva (n. 1908). Em 1942, no
Brasil, onde se encontra refugiada, pinta o quadro Guerra,
também chamado O Desastre, quadro importante na sua
obra (o seu Guernica?), onde os seres humanos
representados patece ndo poderem comunicar uns com
os outros. Recentemente, a0 estudar diacronicamente a
obra de Vieira da Silva, a critica francesa Dora Vallier
mostrou como esse quadro, de figuras compactas e
espaco fechado, é relacionavel, quanto a composicio,
com um anterior quadro abstraccionista da mesma
pintora, As Linbhas (1936), de espago aberto: «Mas a
plenitude do real que procura agarrar, no a reconduzira
ao quadro que a marcou mais, pois que, ainda
adolescente, ela o preferiu a todos os outros do Museu
de Lisboa: o grande poliptico de Nuno Gongalves? No
esquema rigido de uma estrutura que ela ndo afrouxa,
num modo préprio, Vieira da Silva reencontra a
densidade plastica do mestre primitivo, referéncia sem
davida inconsciente, socorrendo-a no momento em que
ela mobilizou todas as forcas para introduzir o real na
sua pinturar.

Longe da Europa, Vieira da Silva vive intensamente
o drama da guerra. Aos horrores, descritos em O
Desastre, sucede um acto de confianca, ao imaginar em
1944, antes do acontecimento, A Libertacao de Paris. Al
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representa as infindaveis avenidas parisienses e, nas
janelas dos prédios, festivas bandeiras tricolores.

Nio ha nesta época pintores portugueses que
mostrem, melhor do que os modernos, os anseios
perante o que se passa no mundo e a particularidade da
soliddo portuguesa. Esta, anunciada na pintura de Eloy,
implicita nos primeiros que se aproximam do
Surrealismo e do Abstraccionismo, terd uma expressiao
forte na obra de Almada Negreiros (1893-1970), nos
murais das gares marftimas dos cais de Alcantara e da
Rocha, em Lisboa. Comecados a pintar em 1943, os
primeiros apenas se concluem em 1945. Os segundos
realizam-se entre 1946 e 1948-49. Quando aparecem
ao publico, uma certa ma vontade politica, a esquerda e
a direita, manifesta-se inicialmente em relacio a estes
murais, principalmente em relagdo aos segundos, que
sio mais modernos e surgem num Mmomento
particularmente excitado da vida politica, de que
falaremos no capitulo seguinte.

Mas os argumentos usados nao surgirdio do nada.
Para além do circunstancial politico, ha que procurar
raizes em alguns acontecimentos culturais que se
desenrolam ainda durante os anos da Guerra.

Se em Novembro de 1940, a exposi¢ido de Pedro e
Dacosta surge com inten¢do de ruptura, hi que a
relacionar mais uma vez com a Exposicio do Mundo
Portugués, acontecimento dominante. Mas devera
lembrar-se também que o SPN fizera em Outubro uma
exposi¢do individual do académico Eduardo Malta
(1900-1967). E, em Dezembro, a SNBA oferece ao
publico uma grande exposicdo retrospectiva de Abel
Salazar (1889-1946), personalidade que recolhe a
admiracdo geral. O critico Artur Portela considerava-o
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em 1938 um «génioy, «<o maior pintor portugués vivom.
A sua pintura de cromatismo tonal usa o claro-escuro
para tratar dramaticamente uma temdtica social,
representando cenas de trabalho. Sob a influéncia de
um Rembrandt, um Daumier ou um Steinlen, mantém-
se alheio as inovagbes cromaticas que a modernidade
vem propondo desde o Impressionismo. Intelectual de
esquerda e coerente no seu civismo, Abel Salazar serd
considerado um mestre pelos neo-realistas.

No mesmo ano, Abel Salazar publica Que E Arte?
(1940), onde defende uma «caracterologia da arte» e
propde a classificagdo dos artistas em biétipos, seguindo
as teorias de Kretschmer. Mais importante é, porém, a
compara¢do que estabelece entre a psicologia do artista
no momento de criacio ¢ a do matematico, servindo-se
de declaracées de Henri Poincaré. Por outro lado, o seu
capitulo sobre «O problema da “arte pela arte”, etc.,
revela uma tentativa de passar além da polémica que os
primeiros neo-realistas mantiveram com 0s presencistas
no final dos anos trinta: «... quer uma quer outra das
duas teses antagonistas (“arte pela arte” e “arte social”)
nio ttm o menor fundamento. Quanto a tese “arte
humana” podemos considera-la um pleonasmo inutil...»
Nesta polémica, Abel Salazar mantém-se numa indagacio
puramente conceitual, embora noutros capitulos afirme
que nem tudo se explica racionalmente na ctiagdo
artfstica. Nas suas teorias, Abel Salazar fala de Velazquez,
Delacroix, Rembrandt... Mas se se pronuncia sobte os
contemporaneos, vé na modernidade «todos os estigmas
da decadéncia.

Ora, na Exposicido do Mundo Portugués, o Brasil
apresenta no seu pavilhio um quadro de Candido
Portinari, O Café, que é reproduzido no ultimo nimero
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de So/ Nascente e num dos ultimos de O Diabo, elogiado
pelo critico Adriano de Gusmio (n. 1908), mas levanta
sérias reservas por parte do romancista Afonso Ribeiro.

Pela primeira vez é possivel ver um quadro neo-
realista em Portugal, sem ser através de reprodugdes. Mas
O Diabo ¢é essencialmente um semanario literario, o que
nao pode ter deixado de se reflectir no modo simbolistico
com que sdo interpretadas as figuras humanas desenhadas
por Portinari, com acentuagbes anatomicas nada
respeitadoras das académicas propor¢oes. O que af é
visto €, entdo, «o homem subjugado, o trabalhador
animalizado, tornado monstruoso», o que «inferioriza»
a obra do pintor como documento social. «Com um
pouco, um nadinha mais, a sua arte seria uma arte
humana, vigorosa e progressista...»

@) entendimento das «formas novasy,
imprescindivel para o entendimento do verdadeiro
«significado» das obras, levaria muito tempo a
desenvolver-se no meio intelectual portugués. Esta
demora origina equivocos, ao fazer-se a defesa do
primado do conteudo intelectivo previamente definfvel
e facilmente verificavel, ou seja, explicito nas «formas
velhasy, pois sdo estas as que os condutores da opiniao
entendem.

Nio podendo contar com um  publico
adequadamente cultivado, pois as préprias escolas de
arte estao desactualizadas, as artes visuais ficam
demasiado dependentes dos escritores que se
disponham a difundi-las nos jornais, nas revistas ou
nos livros.

Mas no dominio literdrio neo-realista alguma coisa
se esta passando também: «o peso da verdadeira
doutrinacdo neo-realista passou a fazer-se a partir de
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1940, e contra os seus apdstolos mais apaixonados,
como Zhdanov, ou contra o Zhdanovismo da época
estaliniana», como dird mais tarde (1976) o ctitico
literario Alexandre Pinheiro Torres. Se Mario Dionisio,
que sera o teérico de maior estatura, tinha ja publicado
alguns poemas em So/ Nascente (1937), é porém o
aparecimento de Gaibéus de Alves Redol, em 1939, que
geralmente se considera o marco inicial do neo-
realismo, como manifestacdo literaria.  Outras
imediatamente se seguiram.

Importa notar que «a verdadeira doutrinagiao» de
que fala Pinheiro Torres surja no momento desta
pratica literaria, ou por quem a pratica literaria e
artfstica se esta dedicando. Nao quer dizer porém que é o
que estd a ter maior audiéncia, na época.

Como se sabe, o Congresso dos Escritores de 1934,
em Moscovo, adoptara a proposta do escritor Maximo
Gorky, o realismo socialista, a que Zhdanov datia uma
interpretagdo muito restrita. Nao é pequena a influéncia
do Zhdanovismo num importante sector da actividade
politica em Portugal, até 1956, data do XX Congtesso do
Partido Comunista da URSS, onde Kruchtchev inicia a
destalinizacio.

O neo-realismo surge em Portugal primeiramente
como apelo tedrico, em polémicas e artigos, desde 1935.
O ptrimeiro artigo geralmente considerado de interesse
para o neo-realismo literario portugués é de Alvaro
Salema, em Glidio, no dia 31 de Janeiro de 1935, onde se
ataca o idealismo de Antero. «E se a nova corrente, a
esbogar-se, ia opor-se, no plano ideologico, aos
Modernismos (tanto o de 1915 — Onphen — como o de
1927 — Presen¢a), foi porque nestes nao havia mais
ideologia nenhuma para além daquela que os seus
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representantes pudessem haver repescado da geracdo de
70». Em 1965, Redol dird que, nos primeiros anos, trava-
se a «aguerrida batalha pelo conteido da literaturas. Em
1939, o seu romance Gaibéns era antecedido pela
seguinte epigrafe: «Hste romance nio pretende ficar na
literatura como obra de arte. Quer ser, antes de tudo, um
documento humano fixado no Ribatejo. Depois disso,
serd o que os outros entenderem.» Esta epigrafe ¢é
inspirada noutra de Jorge Amado, no seu romance Cacan
(1933): «Tentei contar neste livro, com um minimo de
literatura para um maximo de honestidade, a vida dos
trabalhadores das fazendas de cacau do Sul da Bahia. Sera
um romance proletario?»

A atitude mental destas epigrafes predomina neste
petiodo e, pela sua simplicidade e esquematismo,
difunde-se imenso, a seu modo despertando o publico
para a novidade da mensagem do movimento neo-
realista, mesmo que, de dentro do movimento, tais
esquematismos sejam criticados. Assim, arriscando-se a
contrariar o espirito geral da polémica, em que se
insere também, de neo-realistas contra presencistas,
Dionfsio afirmara, ja em 1937, a propésito de Jorge
Amado, em O Diabo (Novembro): «Parece-nos (...)
acanhado considerar a arte, mesmo a mais subjectiva (o
que nos parece bem diferente de impermeavel ou
inatingfvel), inutil ou perigosa.»

Em 1940, cessam, tanto a revista Presen¢a (1927-
40) como O Diabo (1934-40) e So/ Nascente (1937-
40). Os neo-realistas publicam poemas nos dez
volumes do Novo Cancioneiro (1941-44) e também os
Nowos Prosadores.

José Régio publica em 1940 o livto Em Torno da
Expressdo Artistica, onde procura sistematizar as suas
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ideias: «F para a poder fixar e comunicar que ele (o
artista) parece trair a vida (...) Tudo confirma que a
expressdo artistica é uma expressdo segunda: quer da
expressdo vital que #do chega a ser arte, quer da
expressao mistica que a transcende.»

Em 1941, Anténio Pedro, regressando do Brasil,
nega numa entrevista a Acedo, que Portinari seja «um
génio» ou, sequer, «o maior pintor» brasileiro, opinido
que repetird em 1946, no semanario Mundo Literdrio.

Em 1941, Alvaro Cunhal ilustra Esteiros, de Soeiro
Pereira Gomes, com desenhos realisticos ndo isentos
de lirismo. Pedro ilustra o seu proprio texto
semiautomatico Apenas Uma Narrativa (1942). O
virtuoso da palavra, falada e escrita, que é Pedro, aqui
revela a necessidade de simular o primarismo directo,
recorrendo repetidamente as conjungdes ¢, gue,
primarismo voluntario sem o qual se ndo produziriam
certos efeitos de surpresa. Andlogo simulacro deve ser
entendido na sua pintura: uma pseudo-ingenuidade de
feitura facilita-lhe a metafora visual. Alids, as imagens
da pintura passam para a narrativa e vice-versa. As
imagens mais frequentes, tanto na pintura como nos
textos, sdo as de arvores antropomorficas. Mas Apenas
Uma Narrativa tem tio pouca repercussio imediata
como a exposi¢do, em 1940, de Pedro e Dacosta.

Até ao Verdo de 1943, os anos da Guerra sao para
Salazar anos de trégua interna, pois a maioria dos seus
opositores concordam em evitar actos subversivos até
ao final do conflito mundial. Enquanto a SNBA se
mantém nessa altura ligada a opgbes oitocentescas,
Anténio Ferro, desde os momentos da polémica de
1939, passa a ter nos saldes do SPN mais artistas,
modernos ou modernizantes, como Pedro, Dacosta,
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Candido, Viana, regressado da Bélgica em 1940,
Almada, Sarah Affonso, Dordio Gomes, Julio Santos
(1904-1969), Ofélia, Maria Keil, Frederico George (n.
1915), Jodo Hogan (n. 1914-1988), Luis Dourdil (n.
1914-1989), Magalhies Filho (1913-75), Julio Resende
(n. 1917), Jalio Pomar (n. 1926), etc. O prémio de
escultura, criado no SPN em 1940, nio revela, porém,
modernidade, sendo atribuido neste periodo a Alvaro
de Breé (1903-62), Anténio Duarte, Martins Cotreia (n.
1910), Canto de Maya (n. 1890) e Barata Feyo (n.
1902).

Se a decoragido da Assembleia Nacional é entregue
em 1944 a um pintor académico, Martins Barata, em
continuagdo de Sousa Lopes (1879-1944), comeca
porém nessa altura o apoio oficial a Almada Negreiros.
Em 1941, o SPN organiza uma retrospectiva de Trinta
Apnos de Desenho de Almada, exposi¢io sem duvida
importante, que comprova nos meios cultos o mérito
do desenhador, mas em que a imprensa nio repara
devidamente. Em 1942, o SPN da-lhe o Prémio
Columbano, de consagracio, e serd Almada o primeiro
a receber, em 1946, o Prémio Domingos Sequeira, na
Primeira Exposi¢io de Arte Moderna de Desenho e
Aguarela. Em 1943, sendo as gares maritimas
projectadas pelo seu amigo Pardal Monteiro, que ja o
chamara para decorar a Igreja de Nossa Senhora de
Fatima (1938) e a sede do jornal Didrio de Noticias
(1939), Almada é de novo chamado para realizar os
murais nessas gares, que constituem um dos
momentos mais altos da sua carreira.

Os desenhos de Almada, no inicio dos anos
quarenta, sdo voluntariosos na estilizacdo linear e no
jogo de claro-escuro, que ora obedece a linha ora a
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dispensa na construcio de massas. A pintura, como
exemplarmente se vé no quadro Homenagem a Luca
Signorelli  (1942), é também  voluntariosamente
construida, como se nota no jogo das cores
elementares, na luz recortando figuras e definindo
planos frontais, e ainda nos enquadramentos
explicitadores de um sentido de composi¢io
relacionado com as investigacdes que vinha fazendo
sobre as  propor¢des  harmoénicas  definiveis
numericamente. Efectivamente, num auto-retrato
desenhado no ano de 1943, Almada representa-se
numa linearidade continua e quase esquematica,
sobrepondo em transparéncia um conjunto de cita¢des:
«Homero é nos antigos a nascente donde tudo saiux»
(Delacroix). «A arte é feita para perturbar, a ciéncia
assegura» (Braque). «Nio procuro, encontro» (Picasso).
«Aquele que sabe tem que ter aprendido de outro ou
achado ele s6 o que sabe; a ciéncia que se aprende de
outro ¢, por assim dizé-lo, extetior: o que nés mesmos
encontramos, a nods pertence e em propriedade.
Encontrar sem buscar é coisa dificil e rara; achar aquilo
que se busca é cémodo e facil; ignorar e buscar (aquilo
que se ignora) é impossivel» (Arquitas de Tarento).
«Parece que a década é o numero perfeito» (Aristoteles,
Metafisica). «Redugdo a numero perfeito, Theleon»
(Platdo citado por Vitruvio e este por Luca Pacioli di
Borgo, De Divina Proportioni, e por Francisco de
Hollanda, Da Pintura Antigua).

Um texto de Almada, Preficio ao Livro de Qualquer
Poeta (1942), sintetiza muitas das suas ideias e atitudes
como criador. «O saber desencanta o mistério. O
conhecimento vive cara a cara com o mistérior. «F

28



conhecimento verdadeiro a ingenuidade e esta nio serve
a quem busque sabet».

Uma conferéncia de 1944, intitulada «Descobri a
Personalidade de Homero», obtém enorme sucesso, pelo
seu conteudo, e também porque tem cobertura
jornalistica, ja que ¢é feita na sala nobre do Didrio de
Noticias e presidida por um membro do Governo, pelo
director do Museu Nacional de Arte Antiga, Jodo Couto,
e pelo director do jornal, Augusto de Castro. Para
Almada, Homero garante a compreensio da histéria de
cada pais do Ocidente, e Portugal é o mais antigo de
todos na Europa helénica. «Muito breve mostrarei
Portugal na Europa com os olhos de Homeron.

Entretanto, alguns jovens vdo assistindo a um ou
outro acontecimento, por vezes ja comparticipando. Os
mais avidos de cultura por certo amplificam o que
pontualmente observam, num meio isolado como nunca
do mundo. Ha que aproveitar o maximo do pouco que, a
margem da vida oficial, vai acontecendo: alguns artigos
de jornais e revistas, conferéncias, exposi¢des... As
escolas ndo contam pelo que ensinam, mas siao o local
de encontro deles, donde surge a consciéncia de uma
geracio nova.

Dirigido por Joel Serrio e editado por Eduardo
Calvet, sai o semanario de estudantes da Faculdade de
Letras de Lisboa, Horizonte (1942-43), reproduzindo
obras de Magalhaes Filho, Frederico George, Martins
Correia, Dominguez Alvarez (1906-42), Rebocho (n.
1912), Ribeiro Pavia, e publicando sobre artes plasticas
artigos, entre outros, de Julio Pomar (n. 1926). Este ai
diz, em 1942: «Urge criar um saldo isento de
partidarismos, aberto a todos os artistas de alma jovem
que tragam uma mensagem a revelar» F mencionado
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um unico artista «mais velho» entre os que poderiam
alinhar com os jovens: Abel Salazar, «esse pintor
admiravel».

Em 1942, Fernando de Azevedo (n. 1923), Mario
Cesariny (n. 1923), Vespeira (n. 1925), Joio Moniz
Pereira (n. 1920-1988), Cruzeiro Seixas (n. 1920),
Anténio Domingues (n. 1921) e outros alunos da
Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio,
comecam a encontrar-se no Café Herminius (hoje
desaparecido), na Av. Almirante Reis. A sua actividade,
como grupo, tem por vezes um caricter dadafsta, mas
procura também interferir, a partir de 1944, junto do
crescente movimento literario neo-realista.

Julio Pomar aproxima-se deste grupo, que inclui
também o poeta Pedro Oom, Anténio José Francisco
e José Leonel Rodrigues. Num quarto da Rua das
Flores, que lhes serve de atelier, expdem, em 1943,
Vespeira, Fernando de Azevedo, Pedro Oom, José
Gomes Pereira ¢ Pomar.

No Porto, em 1943, na Escola de Belas-Artes,
onde o ensino de Dordio Gomes introduz uma certa
abertura nos habitos académicos, alguns estudantes
constituem-se como grupo e realizam nesse mesmo
ano uma Exposicdo Independente, primeira de uma
série que durara até 1950, apresentada, conforme as
oportunidades, no Porto, Lisboa, Coimbra, Leiria e
Braga. O grupo deve-se inicialmente a capacidade
aglutinadora de Manuel Guimardes. A casa de Julio
Resende serve de local de encontro. A pouco e pouco,
o principal animador passa a ser o estudante de
arquitectura Fernando Lanhas (n. 1923), e no grupo
integram-se, além de muitos outros, Amandio Silva (n.
1923), Anténio Lino (n. 1914), Nadir Afonso (n.
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1920), Rui Pimentel (n. 1925), Atlindo Rocha (n.
1921), Anibal Alcino (n. 1926), Victor Palla (n. 1922)
e Julio Pomar.

O que os reune ¢é a intencdo de lutar contra o
academismo que a Escola lhes pretende impor. Dordio
Gomes expde com eles. Abel Salazar é convidado. No
catdlogo da Independente inaugurada em Dezembro de
1944, em Coimbra, escrevem: «Este titulo, Exposi¢cio
Independente, nio é um nome de acaso. Significa
porta aberta para todas as correntes, tribuna acessivel
as variadissimas tendéncias plasticas, alheia a
compromissos estéticos.»

Veremos que tendéncias se tornardo mais
significativas, através da livre actividade criadora e da
sua apresentacdo em exposicoes livres, nos anos do
pos-guerra. Antes de 1945, evidencia-se em Julio
Resende um «cézannismo» adivinhado através da
pintura de Dordio Gomes e do espanhol Vazquez
Diaz; nesta via construtivista, Victor Palla aproxima-se
do cubismo de Braque, e Nadir Afonso estiliza figuras
humanas e pinta paisagens de cidades. O
expressionismo ¢ praticado no paisagismo de Anibal
Alcino, e na figuracdo, por vezes ilustrativa, de Anténio
Lino e de Amandio Silva, dois artistas que
posteriormente se dedicardo as artes aplicadas.
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III / 1945-1956
NEO-REALISMO, SURREALISMO,
ABSTRACCIONISMO GEOMETRICO

A era da energia nuclear anuncia-se com uma ameaga,
a bomba, que subjuga todo o planeta ao seu possuidor.
Nio se entra em anos de paz propriamente dita. A vitoria
dos Aliados na Europa, em Maio de 1945, suscita porém
em Portugal, manifestagbes pro-democratas e pro-
socialistas. Em Setembro, a Assembleia Nacional é
dissolvida e o Governo anuncia elei¢bes livres para
Novembro. Dezenas de milhar de pessoas aderem a uma
espécie de Frente Popular, que é o recém-criado MUD
(Movimento de Unidade Democratica). Nesta oposicio,
apenas o Partido Comunista se encontra organizado, o
que lhe concede muita capacidade de manobra, mas a sua
clandestinidade obriga a uma disciplina demasiado rigida,
dificultando a actividade cultural dos seus adeptos e
simpatizantes. A Oposi¢do repara que precisa de mais
tempo para organizar a campanha eleitoral. Salazar recusa
o adiamento. A Oposicao desiste. A PIDE desenvolve
uma vasta perseguicdo a todos os que estdo ligados ao
MUD. A candidatura de Norton de Matos, em 1949, é o
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momento mais intenso da luta travada entre a Frente
Unida e o Estado Novo.

Durante este anos, surgem trés movimentos
artisticos importantes: o Neo-Realismo, o Surrealismo
e o Abstraccionismo Geométrico.

E em 1945, na Exposi¢io Independente, em Leiria
e em Lisboa, que Fernando Lanhas expde pela
primeira vez o seu Oleo 02-44 (entdo designado por
Violino). O titulo adoptado posteriormente indica que é
um dlo, nimero dois, realizado em 7944. De modo
semelhante, Lanhas passaria a designar as pinturas
seguintes. 02-44 é uma composicdo de formas simples
resultantes da divisdo da superficie do suporte por
meio de linhas tensas. Rigorosamente bidimensional, a
matéria ¢ espessa, evidenciando o aspecto concreto do
trabalho pictérico. A pesquisa do permanente leva
Lanhas a recusar as cores vigosas, que desbotam com o
tempo. 02-44 utiliza cores acastanhadas. Noutros
quadros, passard a utilizar geralmente os cinzentos.
Uma equivaléncia estrutural entre o que possa
considerar-se figura e fundo inicia-se aqui. Esta
pesquisa formal sera frequente em varios artistas
portugueses, tanto abstractos como figurativos. Mas na
obra de Lanhas ela surge, entdo, como consequéncia
de uma ritmica articulagio de linhas quebradas,
afastando-se ou aproximando-se sem se cruzarem,
abrindo-se ou fechando-se.

A depuragio e o rigor sdo nele uma ascese e falar-
se-4 em «ressonancia coOsmica» a proposito da
expressividade da sua obra, o que apresenta
coincidéncias com as suas preocupacbes dominantes.
Dedica-se a astronomia e as pesquisas arqueoldgicas;
trabalha também em arquitectura e artes graficas. A

33



Fernando Lanhas se deve o inicio de uma acc¢io
coerente ¢ continua a favor do Abstraccionismo
Geométrico, consequéncia de pesquisas iniciadas em
1942.

Em 1943, pinta um quadro com tintas fabricadas de
pedras moidas; em 1950, uma escolha seriada de seixos
do mar determina a paleta «natural» dos seus Oleos;
depois, pinta nas proprias pedras, algumas das quais
serdo apresentadas na sua primeira exposicao individual,
em 1953, na Galeria de Marco (Lisboa). O isolamento
de Lanhas, principalmente nos primeiros anos, leva-o a
pedir a amigos que tentem realizar desenhos ou
esculturas abstractas, pois ele necessita de saber como é
que outros se comportam nas pesquisas abstraccionistas.
A sua accdo quase consegue trazer a Portugal cem obras
do «Salon des Réalités Nouvelles»y de 1949, salio
parisiense que desde 1946 pugna pelo Abstraccionismo.
Luta também pela amostragem da esquecida ou
ignorada obra de Amadeo (1887-1918).

Nas ultimas Exposi¢cdes Independentes, que ja
sabemos serem fundamentalmente animadas por
Lanhas, aparecerdo mais obras abstraccionistas. Em
1946, no Porto, Candido da Costa Pinto exp&e dois
6leos ndo figurativos surrealizantes, e Lanhas mostra
novas pinturas geométricas. Em 1947, expoem-se
pinturas abstractas de Lanhas, Nadir Afonso, Artur da
Fonseca (n. 1923) e Garizo do Carmo (n. 1927), assim
como esculturas de Arlindo Rocha e de Lanhas. Ainda
na dltima Exposiciao Independente, em 1950, no Porto,
Fernando Lanhas, Nadir Afonso e Artur da Fonseca
expOem novas composicoes abstractas e nio figurativas.

Alids, no Porto, em 1947, na exposigao individual de
Artur da Fonseca, entre pinturas de expressionismo
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poético, de tematica religiosa, apatecem algumas
pinturas nio figurativas. Fernando Fernandes (n. 1924)
realiza Dupla Intencio (1949), integralmente abstracta, e
apresenta, como tese final do Curso de Escultura da
Escola de Belas-Artes do Porto, uma obra
abstractizante, A ILdgica ¢ o Silogismo (1952). Em
1949, Nadir Afonso expoe individualmente dezassete
6leos abstractos, e Artur da Fonseca apresenta novos
trabalhos ndo figurativos.

O «biomorfismo», como sera chamada a fase nio
figurativa de Cindido Costa Pinto, surge sem ser
intencionalmente, em 1945, com o dOleo Inicio, mera
desfiguracdo da pintura anterior do pintor. A este 6leo
seguem-se, em 1947, os quadros Afinal o Mundo ¢
Pintura e Debate, e, seguidamente, Sempre Depois
(1949) e Empreendimentos Instintivos (1950). Nestas
pinturas de Candido deixa de se poder identificar
objectos conhecidos, mas permanece a sugestio de
movimento, de luz, de afilamentos.

Nos anos quarenta, Nadir Afonso trata
geometricamente figuras surrealizantes. Composicio
Irisada (1946) produz um efeito visual parecido com o
de alguns quadros de Max Ernst, embora sem o
sentido provocatério deste. Algumas fotografias de um
mesmo quadro feitas ao longo do tempo, mostram a
evolucido do pintor. Fotografias dessas serdo recolhidas
no seu livto Mécanismes de la Création Artistique
(1970). Af pode reparar-se que Mdquina, em duas fases
(1943-1950), assim como Demorgorgon, em quatro
fases (de 1946 a 1956), sio quadros que foram
passando de uma informalidade figurativa a uma
rigorosa defini¢ao de contornos e de cores. Rigoroso
também na composicio, Nadir parte em busca da
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«pura harmonia». Usa cores vivas, aplicadas lisamente,
e com elas define formas e contraformas, por vezes
com efeitos suavemente decorativos, outras vezes
organizadas em sequéncias de formas complementares
de efeito optico violento. A vivacidade da cor e o
caprichismo das formas distingue Nadir do
«jansenismo» de Lanhas.

Apesar da importancia de artistas como Lanhas e
Nadir, ndo se pense, porém, que a tendéncia dominante
nos artistas das Exposi¢cdes Independentes é, em 1945,
o Abstraccionismo. Pelo contririo, nessa época é o
Neo-Realismo que atrai a maioria. Nao podem deixar de
reparar nos reflexos da politica na vida cultural, as
perseguicoes aos intelectuais da oposicio ao regime
salazarista, persegui¢oes que atingirdo alguns deles.

O arquitecto Artur Andrade encomenda pinturas a
Abel Salazar, Dérdio Gomes e Camarinha para o Café
Rialto. Faz também encomendas aos jovens,
nomeadamente para o Cinema Batalha. O baixo-relevo
de Américo Braga irrita o Governo. O escultor tinha
representado uma ceifeira e um ferreiro que, erguendo a
foice e o martelo, «desenhavam» no ar o emblema
comunista. Censurado, esse pormenor ¢é picado e
alterado. Outro acto de censura leva a caiar,
apressadamente para que a Inauguracdo se realize, a
parede interior do Cinema Batalha que tinha sido
decorada por Julio Pomar (1946-47). O pintor é,
entretanto, preso pela PIDE.

Como se verifica, pode marcar-se, também em 1945,
a arrancada da pintura neo-realista.

Um artista mais velho, Manuel Filipe (n. 1908),
revela-se em 1945, ao apresentar, em Coimbra, Porto e
Braga, os desenhos feitos desde 1943. Joaquim
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Namorado, na értice, tepara que ha nos desenhos de
Manuel Filipe uma «saudavel e bem assimilada
influéncia de Orozcor. E também visivel a de Georges
Grosz. Mais tarde (1979) o pintor declara: «A fase negra
(1943-45), executada com mina Harthmouth, pretende
denunciar uma sociedade que, mau grado as grandes
conquistas da técnica, produz as gritantes injustigas com
todas as suas consequéncias — a sub-gente, a alienacio,
os cogumelos humanos. E também anunciar os
primeiros sinais de inconformismo e de tomada de
consciéncia dos homens mais avisados. Esta fase ¢ algo
pessimista com alguns vislumbres de confianca no
futuro (...) Pés e maos desconformes podem exprimir
a forca ou a brutalidade fisica daqueles que fazem dos
pés e das mios os seus principais agentes de
sobrevivéncia.»

Manuel Ribeiro de Paiva fizera desenhos para livros
de Redol, de Antunes da Silva e de outros escritores
neo-realistas. As exigéncias graficas das capas levam-no
a encontrar solucbes formais decorativistas. Nos
desenhos e aguarelas realizados livremente é, porém,
mais lirico e, por outro lado, mais agressivo na
denuncia social.

«Tal como os seus companheiros das letras», os
pintores neo-realistas vao intentar dar, «através de uma
visao desmistificada, a vida dramatica do homem
comum, as catastrofes e as promessas da hora
presente» (Pomar). Tal como nos primeiros escritores
desta tendéncia, a primeira descoberta destes pintores
¢ o povo. Nio o povo relegado para a passividade, ou
para a mera exibicdo folclérica, ou para simples
exemplo de bondade — porém sem perspectiva
histérica. Ndo ¢ adoptado como mero «pretexto para
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um bom naco de prosa» (como Dionisio denuncia),
como mero «pretexto para um bom naco de pintura»
(como Pomar denuncia); mas, sim, o povo, como
imensa massa humana secularmente explorada; e, nessa
massa humana, os camponeses, maiores vitimas da
miséria e da ignorancia. Por este ponto de vista se
encara a obra de Abel Salazar, considerando-a 2
margem das polémicas entre modernistas ¢
académicos.

A adocicada imagem do povo que se vai forjando
na ac¢do do SPN, passa assim a ser criticada, através de
uma contraproposta artistica menos distante das
realidades sociais. O Neo-Realismo comegou por ser
apelo civico a imediata intervencdo politica. No dominio
mais especificamente cultural, a doutrinagdo precedeu a
realizagdo artistica. Ja vimos que, desde 1935, alguns
artigos apontam para uma reflexio sobre a funcio social
da literatura, onde vém imiscuir-se concepgoes
Zhdanovistas. A sua literatura surgiu cerca de 1940,
recebendo manifestagbes de simpatia militante. A
pintura neo-realista vem, 1945, responder a esta
ansiedade. Politicos e tedricos da cultura, escritores com
acesso a jornais revistas, passam a dar divulgacdo a esta
pintura que ilustra as suas ideias. O sucesso rapido de
Julio Pomar é em grande parte devido a esta simpatia
militante, para além do seu valor intrinseco como artista.
Nunca nenhum jovem artista fora aclamado tio
entusiasticamente. O seu intervencionismo politico-
cultural constitui na verdade um factor determinante,
em 1945.

Na Exposi¢ao Independente, de 1945, em Lisboa, do
Instituto Superior Técnico, Julio Pomar e Victor Palla

38



realizam conferéncias. Pomar proclama que «o pintor
ndo fecha mais os olhos diante da realidade».

No Verdo de 1945, Jualio Resende e Julio Pomar
participam na IX Missdo Estética de Férias. As obras de
Pomar, expostas na SNBA, dio origem a um artigo de
Mairio Dionisio na Seara Nova (Dezembro), onde se
propdem coordenadas de uma pintura realista e se
pergunta esperancadamente se naquelas telas nio estaria
«o principio de um grande pintor.

Uma pagina de arte de um jornal portuense, A
Tarde, é entregue a orientacdo de Pomar, entre Junho e
Outubro de 1945, onde colaboram Mario Cesariny,
Victor Palla, Vespeira, Arco (pseudénimo de Rui
Pimentel, formado a partir das primeiras silabas das
palavras «artista comunista»), Fernando José Francisco,
José Leonel Rodrigues, Pedro Oom, Anibal Alcino, etc.
Af aparece um estudo sobre Guernica e reproduzem-se
obras de Orozco, Rivera, Siqueiros, Thomas Benton,
Georges Grosz, Portinari, Van Gogh, etc. A juventude
dos colaboradores, alguns deles recentemente inscritos
no Partido Comunista, explica certa insipiéncia, e um
radicalismo que chega, pela pena de Cesariny, a falar da
«wnfluéncia nefasta de Almada e Pessoa». Os artigos
politizados de Cesariny e de Fernando José Francisco
exprimem uma certa hostilidade, por obediéncia ao
espirito politico do grupo, contra os poetas de Orphex,
considerado «decadentes». Mas estes futuros surrealistas
esbocam ja também as suas criticas contra os poetas e
os escritores que «falando em nome do povo e (supde-
se) para o povo, niao eram lidos pelo povo e nio
tentavam (ou niao podiam — ou ndo sabiam) dar-lhe
obras capazes de ilustrar a palavra de ordem de Lenine:
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Nada ¢ demasiado bom para os operdrios» (Cesatiny, Phases,
n.° 4, 1973).

Vespeira publica no jornal A Tarde (4/8/1945) uma
«Carta Aberta aos Pintores», onde ataca «a ja tdo
agonizante pintura das escolas de Paris», « a procura de
belas formas», «os formalismosy, afirmando que «a
pintura tem de ser util para servir os homens». Este
texto tem cariz de manifesto dos jovens pintores neo-
realistas.

E do mesmo ano o primeiro éleo de Vespeira,
Apertado pela Fome (1945), titulo extraido de um poema
da Resisténcia, de Paul Eluard, e composicio pictérica
proxima de Eco do Pranto (1937) de Siqueiros. No meio
de rufnas, uma crianga, magra até a deformacio, agarra
desesperadamente numa pedra como se a fosse comer. As
fotografias dos campos de concentracio nazis, que a
Embaixada americana divulgou nas primeiras semanas do
apos-guerra, sdo a motivacdo imediata. da concepgio
daquela figura humana, que ndo gesticula nem gtita como
no quadro de Siqueiros, antes parece concentrada e muda,
fixa, sentada numa viga de ferro, com o rosto ocultado pelo
pao-pedra. Véem-se destrocos de um avido e, ao longe, a
chaminé de uma fabrica destruida. O quadro é feito em
Junho, logo seguido de outro, também feito sobre os
acontecimentos, Manifestagio Proletdria, nele aparecendo
uma bandeira vermelha e um camponés parecido com o pai
do pintor. Este segundo quadro ¢ destruido, por receio da
PIDE. Apertado pela Fome é exposto na ptimeira
Exposicio Geral de Artes Plasticas, da SNBA, em 1946.

No Porto, em Junho de 1946, uma Exposi¢io da
Primavera, no Ateneu Comercial, organizada nos moldes
das Independentes, apresenta Abel Salazar, Camarinha,
Augusto Gomes (1910-1976), junto dos neotealistas
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Pomar, Manuel Filipe, Moniz Pereira, Arco, Jorge de
Oliveira (n. 1924). O critico Ramos de Almeida, no
Mundo  Literario (13/7/1946), elogia Pomar e
considera que os jovens «estao em boa companhia, seguem
pela mesma estrada por onde marcham Portinari, Orozco e
Riveray.

Candido Portinari, agora melhor entendido visualmente,
torna-se em 1946 o grande modelo.

De passagem para Paris, Portinari estd em Lisboa,
onde Miario Dionisio lhe faz duas entrevistas. A sua
exposicdo em Paris provoca uma divulgacio culta da sua
obra. A necessidade de recontactar com Paris facilita
entre nbés essa divulgacio. Dois artigos surgem,
consequéncia dessa exposicdo parisiense: um de
Joaquim Namorado, na értice (Janeiro de 1947), e
outro de José-Augusto Franca (n. 1922), no Horizonte
(Dezembro de 1946). O poeta neo-realista considera
Portinari «o artista cujo génio abriu a arte do nosso
tempo 4 comunhdo com o destino do homem comumy.
José-Augusto Franga inicia entdo uma actividade critica
que se tornara da maior importancia para o desenrolar
das propostas vanguardistas, para o entendimento geral
da modernidade e para a reflexdo sociologica da arte.
No seu artigo sobre Portinari, fala da contribui¢io para
o «novo humanismoy, sublinha a «pureza tragica» da
ultima fase do pintor e a sua «negacio do sentido
romantico da epopeia». Se algumas reticéncias surgem
na critica de José-Augusto Francga, a verdade é que, com
excepe¢ao de Anténio Pedro, o elogio a Portinari é geral
entre os modernos de entdo.

A Viértice, a Seara Nova, o Mundo ILiterdrio, o
Horizonte — Jornal das Artes, sdo as revistas culturais
em que mais se faz entdo a defesa do Neo-Realismo. O
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Mundo  Literdrio (1946-47) publica reproducbes de
Portinari, logo nos nimeros 2 e 3. O seu apoio ao
Neo-Realismo é compensado pelas colaboragbes de
Pedro e Adolfo Casais Monteiro. Significativo deste
ecletismo, e também do radicalismo juvenil em
confronto com uma mais ponderada reflexdo estética, é
o facto de se ver, no mesmo nimero, Casais Monteiro
assinalar o caricter «antiburgués» de Picasso, enquanto
Pomar acusa o pintor espanhol de «incapacidade de ir
mais além» da «degradacio da sociedade burguesa» de
que ¢ «filho naturaly. Nesta mesma revista, Pomar faz a
revisio critica da pintura moderna portuguesa dos vinte
anos anteriores (1926-46), defendendo que a arte
devera ser «uma ponte lancada para o coragdo da vida,
para o porvir...» Ainda na mesma revista, Ernesto de
Sousa (n. 1921) salienta as obras de Pomar, Vespeira e
Moniz Pereira «trés pintores do nosso tempo». Ernesto
de Sousa torna-se um dos criticos que mais defendem
o0 Neo-Realismo nas artes plasticas, vindo também a
ser, mais tarde, o seu primeiro historiador. Em 1946
inicia na Seara Nova uma série de artigos ilustrados
com reproducgido de desenhos e pinturas dos jovens
artistas, ¢ manifesta a esperan¢a de que a pintura
portuguesa, redescobrindo a sua vocacdo realista,
ganhe valores de universalidade. Ernesto de Sousa
considera o realismo capaz de absorver as diversas
contribui¢Ses modernas.

As Exposicoes Gerais de Artes Plasticas, que, de
1946 a 1956, se realizam na SNBA, passam a ser o
centro de toda esta actividade politico-cultural.
Organizadas por convites, sob o controle do MUD,
constituem o saldo da Oposi¢do, em cujas intengoes
«ndo deve esquecer-se que estd presente um vivo
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desejo de aproximar a arte do povor, de levar ao povo
«uma mensagem de amizade e de solidariedade».

Na primeira Exposi¢ao Geral (1946), dezassete dos
noventa e trés participantes tinham exposto nos saldes
do SPN: Abel Manta (n. 1888), Pedro, Alvaro Perdigio
(n. 1910), Julio Santos, Maria Keil, Ofélia, Regina
Santos, Euclides Vaz (n. 1916), José Farinha, Jorge de
Oliveira, Pomar, Dourdil, Carlos Ribeiro, José Rocha
(n. 1907), e também Botelho, Alberto Cardoso e
Candido, que 14 voltariam a expor. A exposi¢do reune
«elhos e novos», naturalistas e modernistas,
republicanos e marxistas.

A critica é favoravel. O préprio Didrio da Manbha,
6rgao do Governo, niao entendendo ainda o que se
passa, acha «admiravel o sentido de solidariedade,
vendo-se lado a lado o artista consagrado e o que agora
comecay. Casais Monteiro, no Mundo Literdrio, elogia o
«onfronto regular das tendéncias varias de geragoes
diferentes». Adriano de Gusmao, na Seara Nova, elogia o
resultado global. Mario Dionisio, em O Ghbo, chama a
atengdo para a parte que lhe parece mais significativa, o
realismo, que é «afinal uma atitude de solidariedade, de
abnegacio, de alta humanidade».

Na segunda Exposicio Geral (1947), o Didrio da
Manha, ja informado do caricter oposicionista e sua
ligacdo com o Movimento de Unidade Democratica,
dedica a primeira pagina ao acontecimento: «A “frente
popular” da arte ou a “unidade” no pessimismo e na
desordemy, titulo a toda a largura da pagina, e que
prossegue: «manifesta-se numa exposicio da Sociedade
Nacional de Belas-Artes em que figuram verdadeiros
burgueses e pseudoproletarios e em que aparecem as botas
de elastico do St. Falcio Trigoso e o modernismo de
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tampa de caixa de améndoas fazendo fundo aos
“revoltados sociais”. Entre aspas: “frente popular”,
“unidade”, “revoltados sociais”. Hste artigo considera a
exposicio de 1947 como  «propaganda  relesy,
«antinacional», «fora do clima portugués», fora do quadro
da civilizacio a que pertencemosy. Estas ctiticas s6 fazem
aumentar o publicol... De tal modo que o Governo muda
de actuacio. Aguardando um momento de menos publico,
a hora do almoco, o ministro do Interior desloca-se com
alguns guardas 2 SNBA e apreende obras de Pomar, Arco,
Avelino Cunhal, Maria Keil, Nuno Tavares e Ribeiro de
Pavia. Intensificam-se as perseguicdes aos artistas da
oposicao, sendo muitos deles chamados a Policia onde
recebem ameacas. A Manuel Filipe, por exemplo, exige-se
que deixe de expor, sob pena de ser demitido de professor
dos liceus.

Se a primeira Exposicdo Geral reunira, entre os
artistas que interessavam ao Neo-Realismo, Abel
Salazar, Ribeiro de Pavia, Pomar, Vespeira, Moniz
Pereira, Fernando de Azevedo, Victor Palla, Arco, Jorge
de Oliveira e Manuel Filipe, na segunda Exposicdo
Geral via-se acrescentar a esta corrente as pinturas de
Jodao Abel (n. 1928), Sa Nogueira (n. 1921), Lima de
Freitas (n. 1927), Nuno Tavares, Avelino Cunhal, José
Viana (o futuro actor) e José Chaves (pseudénimo de
Mario Dionisio). Nessa exposi¢do ¢ homenageado Abel
Salazar, recentemente falecido. Pomar escreve na
Vértice: «... é o seu exemplo e a sua posicio
inequivoca, coerente, que importa antes de mais realgar.
Essa posicado que o ligou ao povo, ligi-lo-ia também a
histéria dos movimentos artisticos contemporaneos.

Com excep¢do do Didrio da Manha, a imprensa
manifesta-se de um modo simpatico. As revistas
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culturais também. Horigonte-Jornal das Artes dedica-lhe
um ndimero duplo. Fernando de Azevedo escreve sobre
o «neo-realismo da exposiciao». José-Augusto Franca
estabelece um paralelismo entre o surrealismo de Pedro
e o neo-realismo de Pomar. Na realidade, eles sio os
autores das obras mais importantes. Pedro expde Rapro
na Paisagem Povoada (1947), onde glosa um quadro de
Rubens, evocado no grupo central, os machos com
rostos hediondos; em torno deste grupo, todo o arsenal
de imagens que criara em quadros anteriores e no texto
Apenas Uma Narrativa, a mio-arvore, a ravina, a
estatua, o monstro acusador pairando... O quadro de
Pomar, Almoco do Trolha (1947), é considerado um
dos marcos mais importantes da pintura neo-realista,
com a sua tematica extralda da vida do proletariado,
tratada com matéria 4dspera e portinaresca acentuagiao
anatémica dos pés e das mios. Na Seara Nova, Ernesto
de Sousa reconhece a validade das duas correntes,
«voltadas francamente para os problemas do Homemy.

Mau grado uma forte tendéncia zhdanovista associada a
divulgagdo da corrente neo-realista, a verdade é que se
revela, nas obras e nas apreciagGes mais cultas, uma certa
distancia em relagdo ao realismo socialista soviético, alids
dificil de conhecer.

Escritores com prestigio entre os artistas neo-realistas
acabavam de publicar dois livros influentes: Rodin, por
Manuel Mendes, em 1946, e VVan Gogh, por Mario
Dionisio, em 1947. De outro modo importante se tornatia
a traducio, no final de 1946, de um livro de Herbert Read,
A Arte ¢ a Sociedade, editado na Biblioteca Cosmos,
orientada por Bento Caraca. O livto do critico inglés
esgota-se relativamente depressa. A fungao social da arte é
ai apresentada de um modo que vai mais longe do que os
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servicos prestados pela ilustracio, e afirma que «hd uma
contradicdo essencial entre arte e vulgarismo (ou, para nos
mantermos dentro de termos estéticos, entre arte e
realismo)». Herbert Read defende o Surrealismo e o
Abstraccionismo e condena o Realismo Socialista. Para
Read, os tedricos soviéticos ndo consideram o processo
dialéctico proprio da arte, «uma sintese de contradi¢oes de
realidade e irrealidade, de razio e imaginacion; esses
tedricos apenas consideram um reflexo das contradi¢oes
presentes no organismo social, «uma taxa sobre uma
espécie particular de idealismo». E Read conclui: «Nao nos
iludamos a noés préprios imaginando que se pode ctiar uma
grande arte em condi¢coes que tanto a histéria da arte como
a psicologia do artista mostram ser impossivel.»

Mais tarde (1951), Fernando de Azevedo escrevera: «A
obra de arte ¢. Encontra-se no mundo, sujeita as condi¢oes
de relacdo que sdo as desse mundo do qual é elemento.
Que papel lhe cabe? O de reflectir as consequéncias das
relagbes ou as proprias relagbes? Se reflecte as
consequéncias, os resultados tém apenas papel passivo,
mas, se reflecte a prépria relagdo, é um reflexo de algo
vivo, é um reflexo activo, interessado nela. Desta forma,
serve o homem, de facto.»

Ao longo de 1947, vai surgindo em varios jovens um
interesse crescente pelo Surrealismo. Nesse ano, André
Breton, recentemente regressado a Paris vindo dos
Estados Unidos, organiza uma grande exposi¢do colectiva.
No catilogo, estd registado um quadro da autoria de
Candido, Le Désir ou le Désir du Désir, que nio foi porém
exposto, pois o poeta francés considerou-o obsceno.

Candido teve a ideia de constituir em Lisboa um grupo
surrealista. Semelhante intencao surgira em varias pessoas,
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nomeadamente alguns jovens que se tinham encontrado
em actividades neo-realistas.

Em Outubro de 1947, rednem-se, no café .4 Mexicana
(Praca de Londres), alguns poetas e pintores interessados
em organizar um grupo. O seu primeiro acto é excluir
Candido, por motivos politicos. Candido enviara um
quadro, Em Lisboa Ha Bacalhan, para uma exposi¢ao sobre
Lisboa organizada pelo SNI, «quartel-general da demagogia
a cores». Depois das intervengbes governativas na segunda
Exposicio Geral de Artes Plasticas, nenhum equivoco é
desculpavel. E os jovens proponentes da exclusio afirmam
que «o supet-realismo tem de seguir a linha de nio
transigéncia com as posicdes equivocas» (Azevedo,
Domingues, O’Neill, Vespeira).

Do Café vdo para casa de Anténio Pedro, na Av.
Defensores de Chaves, e af se constitui um primeiro grupo
que incluiria Fernando de Azevedo, Anténio Domingues
(n. 1921), Alexandre O’Neil, Vespeira, Pedro, José-
Augusto Franca; e, ainda, os ausentes em Paris, Moniz
Pereira e Mario Cesariny, que traz consigo a
recentemente publicada Histoire du  Surréalisme, de
Maurice Nadeau, livto que se torna para todos uma
fonte de informacio e motivagao.

1948 ¢ o ano em que os surrealistas e os neo-
realistas, inicialmente em sa camaradagem, se vao
confrontar, por os primeiros recusarem a censura que o
Governo impoe a 11T Geral de Artes Plasticas. Ernesto
de Sousa reconhece que os surrealistas ombreiam em
importancia de conjunto com os neo-realistas. Publica-
se um album de XV Desenhos, de Julio Pomar, com
texto de Mario Dionisio. Sao desenhos de linearidade
sincopada, os contornos suspensos aqui e ali, com uma
depuragio derivada de decalques sucessivos. Dionisio
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encontra aqui um «sentido de sintese» e fala também da
«ternura humana» das figuras. Anténio Pedro publica
uma Introducao a Uma Historia da Arte, que termina com
uma defini¢do de arte, que implica a consciencializagio
trazida pelo surrealismo: «A arte é uma canalizagio
parandica do instinto de conservacdo, nascida da
contemplag¢do da possibilidade de brincar e realizada
sempre em forma de especticulo. Caracteriza esse
especticulo uma indispenséavel autenticidade emocional
e uma insinceridade expressiva conseguida por
intermédio de um método escolhido e duma pericia
técnica formaly.

1949 ¢ um ano da maior importancia.

Os neo-realistas prosseguem a sua ac¢io nas
Exposicoes Gerais de Artes Plasticas. Mario Dionisio
entrevista pintores em Paris, procurando clarificar as
perspectivas do realismo, libertando-o dos equivocos
gerados pelo Zhdanovismo. Um grande dinamismo
interno anima os neo-realistas que diferenciam as suas
pesquisas, e constituem agora a vanguarda dominante nas
exposicoes da SNBA, cujas realizagGes culturais rivalizam
com as do SNL

Anténio Ferro, que atingira o seu ponto maximo de
animador cultural com a Exposicdio do Mundo
Portugués, comeca a declinar, acabando por ser afastado,
em 1950, da orientacio do organismo que ele préprio
criara (Secretariado de Propaganda Nacional — 1933,
depois chamado Secretariado Nacional de Informacio —
1944, e depois Secretaria de Estado da Informacio e
Turismo — 1969, até 1974). O que conduz a esse
afastamento é o conservadorismo dominante, do qual se
vé obrigado a defender-se varias vezes, nas suas
entrevistas e discursos. Mas também, por outro lado, esse
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afastamento deve-se a perda de colaboracio dos artistas
modernos que, mais do que a Anténio Ferro, opéem-se
ao Governo, principalmente desde o pds-guerra, e em
especial no ano de candidatura de Norton de Matos
(1949). Anténio Ferro, queixa-se destes num discurso de
1949, aludindo as exposicdes da SNBA, onde agora os
modernos acamaradam com os artistas oitocentescos.

Salazar nio perdoara a A. Ferro nio ter conquistado
os artistas. Em 1949, o SNI mostra uma antologia dos
seus premiados, desde 1935. Em vido se procuratia nas
obras expostas alguma que pudesse interessar aos neo-
realistas, aos surrealistas ou aos abstraccionistas. Mas,
nesse mesmo ano, o SNI premeia Julio Resende e
Fernando Lanhas. O mérito deles ¢ indiscutivel. Mas nao
¢ por acaso que sdo ambos artistas vivendo no Porto. Os
de Lisboa afastam-se das realiza¢Ges oficiais.

O SNI organiza também uma retrospectiva (1949) de
Julio Resende. Artista mais velho, mantém uma certa
distancia em relacdo ao radicalismo politico dos seus
companheiros. Estes ndo podem, porém, deixar de
reconhecer na sua pintura uma experiéncia que lhes
importa. Resende, sob a influéncia de Goya, observado
atentamente em Madrid, pinta Fantoches (1945), que
apresenta como tese do curso de pintura, na Escola do
Porto. Viaja em seguida, e estuda em Paris com Duco de
la Haix e com Othon Friesz. A retrospectiva mostra
quadros referentes a uma estada no Alentejo e os
decorrentes de um entendimento da linguagem moderna.
O construtivismo de Dérdio Gomes e o expressionismo
derivado da observagio de Goya permitem-lhe uma
representacio de aspectos da vida dos trabalhadores
alentejanos em que o vigor das personagens se alia a um
sentido universal, que em pintura adopta a simplificacdo

49



formal geometrizante. Isto interessa em especial aos seus
amigos neo-realistas. De Paris, um quadro humanissimo
que ¢é Velha (1948), sutge como uma dolorosa
fantasmagoria em que se adivinha o frio que aniquila a
personagem. Falar com pleno dominio técnico
linguagem moderna, tal como Resende estd fazendo,
uma necessidade que os melhores sentem.

Perante os novos murais de Almada Negreiros, surge
uma consciencializacdo andloga. Obra suspeita para os
Neo-Realistas, por ser encomenda do Estado, e o seu
autor um dos da revista Orphen, a pintura, por ser
moderna, ¢ também suspeita aos olhos de salazaristas
influentes. Deve-se a uma firme intervencdo de Jodo
Couto a salvacdo dos murais. A cultura vence esta
batalha. A obra impde-se. Nao ha representagio mais
conseguida dos aspectos da vida quotidiana do povo, na
sua verdade plena, em imediatidade e em mito, em
solidio e em correspondente sentido peculiar de
entendimento humano. Nao ha entdo artista mais certo
com a geragio a que pertence, a primeira dos
modernistas portugueses, contemporanea dos cubistas.
Na gare da Rocha, os jovens pintores «deram-se,
instintivamente pelo menos, conta da historicidade das
formas que lhes eram apresentadas — e puderam
escolher, mais ou menos depressa, outros caminhos
pessoais, arredados da pragmatica cubista» (J.-A.
Franca).

Antes (1943-45), na gare de Alcantara, Almada
representara, seguindo uma estética dos anos trinta, a
lenda de D. Fuas Roupinho e a da Nau Catrineta, tnico
ponto onde o pintor encontrou «de facto a tradicao oral
do povo portugués e do mar» (Almada). A evocagdo da
Lisboa ribeirinha surge noutra parede. As mulheres

o D
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fortes, contra o fundo duma Lisboa deserta, solitaria; o
cruzamento de mastros, chaminés, cordas dos barcos,
oscilando suavemente; e o Tejo e a sua luz sdo
caracteristicas da obra de Almada, ja evidenciadas antes.

Agora, na Rocha Conde de Obidos, a mesma
mitologia ¢ tratada de modo muito diferente, mais
actual. Num dos tripticos representa-se a partida de
emigrantes; no outro, aspectos da vida lisboeta ao
domingo.

Estes murais, ¢ os numerosos guaches que realiza
simultaneamente, actualizam um certo cubismo, de
arabesco audacioso. Na estilizagio das figuras, na
demarcacgio das zonas de luz e de sombra, no recorte de
um perfil, todas as possibilidades expressivas da linha
sdo exploradas. Ha por vezes malicia no modo como
acentua algum pormenor; sublinha a teatralidade dos
gestos das figuras; mas, rica de implicacGes espaciais, a
linha comanda a composigao e acentua o construtivismo
que desde a primeira hora interessou a Almada
Negreiros, e que o levara até ao abstraccionismo.

Almada alcanga uma ampla generalizacdo da forma,
sendo cada pintura sua concebida como um jogo de
planos, atingindo uma visio valida da estrutura de
qualquer tema. Se mantém um ou outro esquema
tradicional, e se o ideal classico decorrente da sintese
das partes é visado no jogo de planos, a verdade é que
as relacdes ritmicas dessas partes sio modernas. B
nessa ritmicidade que importa reparar.

Chegado de Paris, numa entrevista ao Didrio de
Lisboa (Junho de 1949), Almada diz: «Desde a grande
janela aberta pelo impressionismo, ao agarrar a luz do
cubismo e orfismo, até ao abstraccionismo actual,
foram-se dando os jeitos para a novidade. Em breve
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fara um séculol Nenhuma tradicio de arte foi
desmentida pela novidade: nés também iremos ver
como vemos (...) O abstraccionismo ou nio-figurativo
nio impde uma visdo ao espectador, colabora com a
visdo, o pensar, o sentir, o olhar deste, evitando-lhe a
passividade da admirac¢io pelo alheio, e reconhecendo-
lhe a sua legitima maioridade de gente farta de ter
atingido a sua maioridade no mental e no sensivel (...)
Amanha, a humanidade inteira surpreender-se-a de ver
tudo nitidamente pelo abstraccionismo, como ontem
pelo naturalismo. E entdo, o passado naturalismo sera
exactamente o que é: documento, ja ndo vive.»

O Surrealismo interessa a um numero cada vez
maior dos melhores artistas e poetas, exigentes e
inconformistas, alguns dos quais tendem a agrupar-se,
nem sempre afortunadamente, mas revelando na
actividade individual o dinamismo desta tendéncia,
apesar das condi¢bes precarias, que ndo permitem séria
divulgacio na imprensa.

Falta aos pintores surrealistas 0 apoio que aos neo-
realistas vem das forgas e dos agrupamentos politicos
da Oposicio, de jornais e revistas, de escritores. Os
surrealistas que nunca foram neo-realistas ou deles nao
se aproximaram, ficardo ignorados durante muito tempo.
Por maioria de razdo, serdo ignorados, se nao perseguidos,
pelo conservadorismo estético e politico.

Movimento freudo-marxista, o Surrealismo encontra-se
numa situacdo de marginalidade absoluta. O mundo
apresenta-se entdo dividido em duas partes: uma,
capitalista, tolera a psicandlise e persegue o marxismo;
outra, comunista, adopta o marxismo e recusa a
psicanalise. Em Portugal persegue-se o marxismo e recusa-
se, ou ignora-se a psicanalise.
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No Neo-Realismo, a teoria precede a literatura, e esta
precede as artes plasticas. No Abstraccionismo sao as artes
plasticas que precedem a teoria e a literatura. No
Surrealismo, ¢ tudo simultaneo, o que o torna mais
provocatério e levanta contra ele os maiores ataques,
politicos e estéticos, de todos os lados. Quando os pintores
surrealistas passam a exprimir-se, num dominio que lhes é
proprio, o abstraccionismo lirico, nem os poetas
surrealistas demonstram compreendé-los. Anténio Pedro
opbe-se a arte abstracta, dizendo que ela é «uma asneira»
(1956).

Mais tarde, Cesariny reconhecerd, na sua prépria
experiéncia, o avan¢o da pintura. Numa entrevista na
Televisio (1972) afirmara: «Desde a primeira adesdo ao
surrealismo, em 1947, e ao contrario do que a alguns pode
parecer, foi a “despintura” a pintura que me ajudou a
desregrar e a desmembrar a linguagem que a partir dai
pratiquei nos meus versos.»

Em Janeiro de 1949, o Grupo Sutrealista de Lisboa é
constituido por Azevedo, Franca, Moniz Pereira, O’Neill,
Pedro e Vespeira. Dele tinha saido Anténio Domingues,
que voltou a0 Neo-Realismo, e o mesmo fard O’Neill. Em
Setembro de 1948, Mario Cesariny saira ja, por considerar
que este grupo nao era grupo nem surrealista, e procura a
companhia dos poetas Pedro Oom, Anténio Maria Lisboa,
Mario Henrique Leiria, Cruzeiro Seixas e outros
surrealistas.

O Grupo Surrealista de Lisboa realiza uma exposicio
(Janeiro de 1949) que apresenta obras de O’Neill, Pedro,
Azevedo, Moniz Pereira, José-Augusto Franga, Dacosta e
Anténio  Domingues, representado através da sua
participagdao num quadro colectivo.
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A exposicio realiza-se num quarto andar da Travessa
da Trindade, local que tinha servido de atelier a Pedro e
Dacosta. Um grande cadavre-exquis (1,50x1,80), é da
autoria de Domingues, Azevedo, Pedro, Vespeira e Moniz
Pereira. Outras pinturas colectivas foram pintadas por
Azevedo e Vespeira. Dacosta envia de Patis dois quadros
abstraccionistas, um dos quais, Cwidado com os Filhos
(1947) ¢ adquirido por Almada. Moniz Pereira apresenta
quadros figurativos de tematica erotica, perto de Tanguy e
Delvaux, e outros abstraccionistas que, tal como os dois
6leos de Azevedo, encontram-se entre as primeiras
manifestacbes de abstraccionismo lirico em Portugal.
O’Neill expoée uma colagem, A Linguagem. Vespeira é
quem apresenta maior numero de obras, entre as quais o
Oleo Carne Vegetal (1948), representando um corpo
feminino sem cabeg¢a; uma cabega é, porém, sugerida em
sombras no ventre; diversas figuras falicas surgem dos
ombros, do peito, duma coxa; erotismo cruel exprime-se
nesta composi¢ao nocturna.

O catdlogo apresenta depoimentos dos expositores,
que invocam razoes de «coeréncia moral» para aderirem ao
Surrealismo. A capa do catilogo exibe uma cruz azul,
alusiva a censura. Esta ndo permitira que af aparecesse
escrito o seguinte: «O Grupo Surrealista de Lisboa
/petgunta / depois de vinte e dois anos de / Medo / ainda
seremos capazes de / um acto de / Liberdade? / E
absolutamente / indispensivel / votar contra / o
fascismon. Procurara-se assim apoiar Norton de Matos,
a cuja comissdao de candidatura Pedro pertence. Foi para
nido prejudicar o candidato que se decidira levar o
catalogo a exame prévio de Censura.

Outras publicagbes se apresentam simultaneamente,
como o Protopoema da Serra de Arga, de Pedro; Ampola
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Miracnlosa, série absurda e humotistica de treze imagens
retiradas de revistas e livros, e legendadas por O’Neill,
de surpreendente efeito; e um Balango das Actividades
Surrealistas em Portugal, de ].-A. Franga. Neste balanco,
que historia o que em Portugal se fizera desde os Poemas
Dimensionais (1935), de Pedro, diz-se: «O Surrealismo
(...), afirmando a sintese dialética real-imaginario, a
totalidade racional-irracional, a unidade antimetafisica da
vida, visa essencialmente uma moral, manifestada ja pela
libertacdo psicologica em que se exprime.» J.-A. Franca
explica também o abandono do Neo-Realismo por parte
dos jovens surrealistas: «A razao do afastamento nio foi,
de modo algum, determinada por uma ruptura com os
principios filoséfico-morais donde derivou o Neo-
Realismo, mas apenas pela assente convic¢do de que a
derivacdo foi errada e que a actividade estética teorizada
n3o conduz aos fins propostos de total expressdo
humana, nem, portanto, aos dos préprios principios,
mas, pelo contrario, sendo alheia ao entendimento da
imaginacdo poética, e exigindo uma imaginacio
condicionada imediatamente por uma necessidade social
— mal interpreta e acaba por negar o processo
psicologico dialético do acta de criagdo.

«E o que exactamente aconteceu foi que, levados
pelas conclusdes estéticas do Neo-Realismo a uma
limitada obrigacio de documentar a realidade social,
tendo nela uma dnica intervengido consciencializante por
vias sentimentais, recalcando assim os aparentemente
desviados simbolos sensfveis que essa realidade
despertava na sua imaginacdo poética, ndo satisfazendo
portanto a sua pessoal necessidade de exteriorizacio,
alguns individuos se encontram, em face dos seus
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desejos de expressdo, num beco onde o Surrealismo
abria uma saida actual»

Os participantes do «Grupo Surrealista de Lisboa»
encerram a sua actividade pictérica nessa exposicio,
excepto Fernando de Azevedo e Vespeira, que, em
1952, juntamente com Fernando Lemos (n. 19206),
realizam uma grande exposi¢ao na Casa Jalco, Rua Ivens
(Lisboa). Af, ja um grande puablico acorre, embora mais
para procurar o que acha bizarro, para ver «o caranguejo
na cadeira» (Pedro).

Estes trés pintores sao os que mais interessam a
José-Augusto Franca. Acompanha-os, comparticipa das
suas inquietacGes poéticas. Dedica um dos Cadernos de
Poesia, que dirige juntamente com Jorge de Sena, ao
estudo de alguns pintores portugueses: Da Poesia Plistica
(Pedro, Dacosta, Vieira da Silva, Azevedo, Lemos,
Vespeira). Melhor do que ninguém, ele caracterizara as
obras destes pintores.

«Uma escrita sensivelmente realizada em cor e
promovendo a organizagdo de espacos profundos
caracterizava entdo a pintura de Azevedo — e, através da
sua evolucdo, tal caracteristica mantém-se, com a carga
de valores orficos que se lhe deve atribuir. Pintor 6rfico,
isto ¢, levando a exploracio lirica de um universo
poético entendido em profundidade, Azevedo pintou
notaveis quadros de sabor magico e evocativo (como
Ofélia, de 1951, sobre o qual Jorge de Sena escreveu um
dos seus poemas das Metamorfoses, 1963), onde parecem
nascer figuras numa geracio espontinea. Por isso ele é
um pintor metaférico também; na medida em que, para
além da transformacido fisica das formas, sobretudo
conta o deslocamento, a transferéncia infinita do seu
proprio sentido» (J.-A. Franca).
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Em 1952, o ptéprio Fernando de Azevedo escreve:
«Tudo pode ser um ponto de partida possivel para a
elaboracio de um quadro. O que me interessa é o
desenvolvimento das imagens provocadas e a sua jun¢iao
segundo um ritmo e uma necessidade interiores que o
meu inconsciente recusa a qualquer utilizagdo racional,
porque, precisamente, provoca em mim uma sensagio
de surpresa, uma convic¢io da sua necessidade intima.
E esta conviccio que me leva a conceder-lhe a maior
liberdade de meios, que permite a expressio de um
mecanismo psicolégico mais profundo, e encontra-se no
verdadeiro caminho da libertacio do homem.»

Vespeira ¢ considerado por J.-A. Franca, a par de
Julio Pomar, «o mais bem sucedido dos neo-realistas do
apoOs-guerra», € nos anos imediatamente seguintes, «o
mais original e brilhante dos pintores do movimento
surrealista portuguésy.

Os quadros de Vespeira surgem preciosos num jogo
erético «sob todas as luzes dum simile falico de pasmosa
tourada, em que pedras preciosas invisiveis andam pelo
ar, tratadas com minimas delicadezas de lapidadom
(Franca, 1952).

Fernando Lemos, dedicando-se ao guache, a
fotografia e ao desenho, expressa-se numa sensualidade
exuberante. Anténio Pedro, num texto que acompanha
a exposicio na Casa Jalco, acentua o caricter «barroco»
de Lemos, a sua «maneira de sem» no «vicio de misturar
o sonho e a realidade». «Tudo lhe setve; ¢ um pano
amachucado que desenha milagres entre as dobras, é
uma alga do mar em que as bolhas de 4gua micronizam
mundos, é o que ficou dum corpo de mulher no molde
variante dum lengol e até, quando ¢ de uma cara de
gente que se trata, parece que nio ¢ ela mas como nela
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corre a aventura das sombras que o comove» Em
1953, Lemos emigra para o Brasil, deixando
organizada a Galeria de Marco (1952-54), que José-
Augusto Franca dirige.

Em Julho de 1949, efectua-se a I Exposi¢do dos
Surrealistas na antiga casa de projec¢des da Pathé-
Baby, Rua Augusto Rosa. Em Junho de 1950, segue-se
a II Exposicio dos Surrealistas. Nela participam
Henrique Risques Pereira, Cesariny, Pedro Oom,
Anténio Maria Lisboa, Fernando José Francisco,
Fernando Alves dos Santos, Carlos Eurico da Costa,
Mario Henrique Leiria, Anténio Paulo Tomaz,
Cruzeiro Seixas, Jodo Artur da Silva, Carlos Calvet. Na
segunda, aparece, extra-catalogo, uma fotomontagem
de Alexandre O’Neill para o poema Corpo 1isivel
(publicado em 1950) de Mario Cesariny.

Desde 1947, as experiéncias «matéricasy, na pintura
de Cesariny, sio precursoras do informalismo em
Portugal. Fernando José Francisco aproxima-se do
informalismo, nas suas «tinturas», também realizadas
por Risques Pereira e Mario Henrique. Estes artistas
servem-se das mais variadas técnicas que lhes
permitam o automatismo psiquico: escorréncia livre
das tintas, vernizes, colagens, introducdo de objectos.
Estas pinturas combinadas com objectos, cheias de
humor, siao derivadas dos «poemas-objectos».

Carlos Calvet esta entdo influenciado pelo cubismo
sintético de Braque e pelos «metafisicos» italianos,
Carra e De Chirico.

Cruzeiro Seixas apresenta em 1950 construcoes de
arame e meias de seda, que impressionam o publico
mais atento. A conjugacio da agressividade e da
sensualidade surge em numerosos desenhos e colagens
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nada esteticistas, onde prossegue a pesquisa constante
do maravilhoso. Os seus desenhos, de execucio
meticulosa, exploram os contrastes de luz e sombra de
um modo preciosistico, fascinantes pelo seu poder
metaforico.

A partida, para Angola, de Cruzeiro Seixas, em 1951,
onde expora com escandalo (1953 e 1957); a partida de
Lemos para o Brasil (1953); e as desisténcias da maior
parte dos expositores de 1949 e 1950 criam um vazio
no publico e nos artistas mais jovens a quem o
Surrealismo interessa.

Eurico Gongalves (n. 1932) passa a dedicatr-se
inteiramente ao Surrealismo em 1949, com numerosos
poemas, pinturas e desenhos realizados solitariamente,
apesar da amizade que trava entdo com Anténio Maria
Lisboa, Pedro Oom, Manuel de Lima e, a seguir, com
Cesatiny. A sua originalidade consiste, nesses anos, em
conceber um surrealismo solar e alegre. Quando exp&e
em 1954 na Galeria de Marco, juntamente com Dante
Julio (n. 1933), as pinturas revelam a fascinagdo pelas
obras de Henri Rousseau, De Chirico e Mird,
assumindo poeticamente a ingenuidade. No catilogo,
Cesariny escreve: «Sdo sérios fingidores de humanidade,
surpreendida perversa em Dante Jalio, dramdtico-
inocente em Eurico Gongalves, e sempre mentirosa por
excesso, sempre ardente da febre que s6 ha na infincia,
mas que o pintor recria em perspectiva adulta: Eleicdo,
Amor, Morte. Eurico Gongalves apatece a pintar como
a estrada comeca. Dante Julio como ela se destr6in

A Galeria de Marco (1952-54) desenvolve uma
accdo vanguardista notavel. Por ser uma galeria isolada
na defesa da modernidade, realiza primeiras exposicdes
de artistas jovens, retrospectivas dos mais velhos, e
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organiza panoramicas, num programa tido completo
quanto possivel. Abrindo com uma retrospectiva de
Almada Negreiros, expde também um quadro de
Amadeo, e guaches de Vieira da Silva, que ninguém
quer comprar. Em exposi¢bes individuais, sao
mostradas pinturas dos neo-realistas Pomar e Lima de
Freitas; dos surrealistas Pedro, Dacosta, Candido,
Lemos, Eurico, Dante Julio; dos abstraccionistas
Lanhas, Jorge de Oliveira, Edgar Pillet. Esta, a primeira
dos abstracto-geométricos (Marco de 1953), ¢é
acompanhada de textos didacticos. Desperta muita
curiosidade, e causa uma reaccido violenta dos neo-
realistas.

José-Augusto Franca organiza o saldo Prémio
Jovem Pintura (1953), onde a premiag¢do vem a caber
efectivamente a um jovem, o portuense Eduardo Luis
(n. 1932-1988), com a surrealizante pintura
cenografica, de figuras estilizadas; outras pinturas se
destacam também, de Rui Filipe, Calvet, Vespeira,
Lemos e Azevedo.

A Galeria de Margo organiza também o I Saldo de
Arte Abstracta (1954), com a presenca dos «abstracto-
geométricos» Lanhas, Jorge de Oliveira, Joaquim
Rodrigo, Vespeira, e outros, entdo mais incipientes,
René Bértholo (1935), Bual (n. 18206), Cargaleiro (n.
1927), e Paulo Guilherme (n. 1932), além dos
escultores Jorge Vieira (n. 1922) e Margarida Avila. Se,
af, Jorge Vieira se limita a expor pormenores
humortisticos das suas concep¢des figurativas, deve
porém lembrar-se que é do ano anterior uma escultura
sua abstraccionista, projecto para Monumento  ao
Prisioneiro  Politico  Desconbecido (1953), talvez a sua
melhor obra. Apoiada em trés garras, sucedem-se
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ascensionalmente duas células, cada uma construida
por trés arcos verticais, deixando abertos grandes
espacos. Sugerindo transparéncia e ascensido vertical, a
escultura transmite em formas muito puras a verdade
dos factos que em vio se tenta ocultar, e o idealismo
daqueles que sofrem sé porque pensam de modo
diferente dum governo.

Tal como perante as colectivas dos surrealistas, o
siléncio  reprovador  dos  neco-realistas e  dos
conservadores acolhe o I Salio de Arte Abstracta. O
Didrio de Noticias exprime mesmo, em carta enviada a
Galetia de Marco (12/4/54), a sua recusa em publicar
critica, por nio considerar o salio «digno de louvor.
Apenas Mario de Oliveira (n. 1916) revela possuir
informagdes sobre a problematica do Abstraccionismo,
tal como ja acontecera com a do Surrealismo, nas suas
criticas do Diario Popular.

No catalogo, José-Augusto Franca chama a atencdo
para a situacdo portuguesa, «Sem tradicdo de Cubismo
nem de Expressionismo (que sdo as duas rafzes da Arte
Abstracta), o artista nosso que se encontre neste
movimento terd que imaginar o que saberia se os seus
pais nio se tivessem alheado do tempo préprio. Tera
que comegar a pensar pelo principio, que é o sitio
azarento por onde todas estas coisas tém de comegar
em Portugal»

Este critico tinha sido violentamente atacado pelos
neo-realistas, quando organizou a exposicio de Edgar
Pillet (1953). Pomar acusava-o de ter «um método
metafisico de pensamentow; e Lima de Freitas, acusava-o
de ter um «pensamento demasiado elementar».

Pomar ataca a arte abstracta e ataca os surrealistas.
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Na  revista  értice, Pomar  considera o
abstraccionismo «arte menor», «longe de uma visdao
césmicar, «a margem da vida e da historias. Também em
1953, no Comeério do Porto (22/12/53), ataca os que
passam «a escutar os cantos de sereia do surrealismo,
tardiamente chegado a Portugal pela mdo de Anténio
Pedro». O Neo-Realismo prossegue na obra de Pomar,
Avelino Cunhal, Ribeiro de Pavia, Dionisio, Lima de
Freitas e outros. Mas, avisa Pomar, «entre aqueles que se
afirmavam dentro dos principios da corrente, alguns
perigosos caminhos comegaram a desenhar-se. Um
lirismo, complacente, tende a substituir a agressividade
dramatica das primeiras tentativas. A procura de solu¢oes
formais comeca a sobrepor-se ao vigor do conteudon.
Acusa-se a si proprio e a Mario Dionisio deste desvio,
para logo acrescentar: «Deste impasse se tem estado a
sair. N2o se tratava, no fundo, senio de uma crise de
crescimento de que a corrente acabaria por sair
fortalecida. E nio sé ela tinha ficado lancada entre nés,
como se ia reflectir a longo prazo, directa ou
indirectamente, no trabalho de muitos artistas. Veja-se o
caso de Augusto Gomes, hoje um dos valores
indiscutfveis da pintura portuguesa, ou os de Cipriano
Dourado ou Rogério Ribeiro, dois homens que iniciaram
a reabilitacio da gravura, arte de largas possibilidades de
expansdo; veja-se a evolucdo de Lima de Freitas, cujos
desenhos, como Tempos Modernos ou o Massacre de
Inocentes (1952) intentam o desmascaramento das
forcas que proclamam as guerras como uma fatalidade
histérica; veja-se o afluxo de novos elementos, a evolugao
sofrida por outros; ou atenda-se ainda a benéfica
influéncia exercida sobre outros artistas que, ndo se
considerando, nem se podendo considerar neo-realistas,
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ndo deixam contudo de otientar o seu trabalho sobre
caminhos mais fecundos que a abstracgdo, ou o delirio
inconsequente do surrealismo.»

Nesse ano (1953), Pomar, Rogério Ribeiro, Dourado
e Anténio Alfredo realizam uma experiéncia colectiva,
desenvolvendo a que Pomar ja tinha anos antes feito com
Dionisio, na Ribeira. De colaboracio com o esctitor Alves
Redol, partem os pintores em demanda da gente dos
arrozais do Ribatejo, num inquérito que regista as coisas e
as pessoas. «Havia tempo para dirigir a pintura no sentido
de inquérito, da descoberta sensivel dum paifs, duma
tradi¢do, dum povo...» (Ernesto de Sousa).

E 0 momento em que a obra de Pomar mais se
aproxima do formulario naturalista.

Mas o Neo-Realismo nao é um bloco. As atitudes mais
estritas ou reais compreensivas do fenémeno estético, mais
proximas ou mais afastadas do Zhdanovismo, tém a sua
histéria ligada a actividade politica, cuja clandestinidade
exige uma disciplina rigida que leva a adoptar na vida
cultural alguns esquematismos, nem sempre aceitaveis.

Em 1951, Mario Dionisio, sempre oposto aos
esquematismos empobrecedores da compreensio do
complexo fendémeno artistico, publica os seus Encontros em
Paris. Em 1953, profere oito palestras na Associagdo de
Estudantes da Faculdade de Ciéncias, em defesa da
modernidade, palestras que esbocam o que serd o seu
longo e notavel ensaio, A Paleta ¢ 0 Mundo (1952-62),
que «comecou a set esctito em 1952, quando ao autor
pareceu indispensavel afirmar publicamente a sua completa
discordancia de certas teses sobre criagao estética, funcao
social da arte, realismo, que entilo se estavam
generalizando com um furor dogmatico assaz deturpador
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de todo o pensamento ctitico que aparentemente as
inspirava. Dai o seu caricter polémico» (Dionisio).

O Neo-Realismo nido é efectivamente um bloco,
maugrado as aparéncias criadas por um  real
comportamento antifascista que une muita gente, para
além dos diversos aspectos estéticos.

As exposi¢oes gerais prosseguem todos 0s anos,
excepto em 1952. O Governo sente-se incomodado com
o facto de a SNBA ter passado a dar guarida, de um modo
continuado, aos artistas progressivos. A acgdo desta
instituigdo ¢é sempre dificultada pelo Governo, e chega a
set «encerrada em 1952) a seguir a uma provocacio
organizada pela PIDE de colaboracio com o pintor
Eduardo Malta, s6 reabrindo um ano depois» (José Dias
Coclho).

De 1946 a 1956, expdem em quase todas as «Gerais»
os pintores Falcio Trigoso, J. J. Ramos, Anténio Sadde,
Julio, Arlindo Vicente, Pomar, Avelino Cunhal, Lima de
Freitas, Ribeiro de Pavia, e os escultores Vasco da
Conceicao (n. 1914) e Maria Barreira (n. 1914). Por aqui se
repara na dominante estética, onde neo-realistas e
naturalistas se irmanam.

Ligados também as «Gerais», e ainda no citados como
tal, devem ser lembrados os pintores Querubim Lapa (n.
1933), Bual (n. 1926), Alice Jorge (n. 1924), Anténio
Alfredo, Anténio Quadros (n. 1933), Bartolomeu Cid (n.
1931), Nikias Skapinakis (n. 1931), Mario Henrique,
Carlos Calvet, José Neves de Azevedo (n. 1914), Eduardo
Lufs, Anténio Domingues, Relogio (n. 1926), Fernando
José Francisco, Joao Hogan, Nuno San-Payo (n. 1920),
Tossan, Joaquim Rodrigo, José Julio (1916-1963), Rui
Filipe, Armando Alves (n. 1935), De Francesco (n. 1930),
Rogério Ribeiro, etc.; os escultores Jodo Artur, José Dias
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Coclho, Mauricio Pena, Lagoa Henriques (n. 1923), etc; ¢
ainda, noutras modalidades, Anténio Charrua (n. 1925),
Jodo Cutileiro (n. 1937), Lourdes Castro (n. 1930), Tomas
de Figueiredo, Ciprino Dourado, José de Santa Barbara,
Manuela Jorge (n. 1938), etc. Ao todo, apresentam-se af
duzentos e oitenta e dois artistas, entre os quais se
encontram NUMeErosos arquitectos.

No catalogo da exposicido final, restrospectiva, em
1956, salientam-se os nomes de Querubim Lapa,
Nikias Skapinakis, Julio Pomar, Joio Abel Manta, Lima
de Freitas, Rogério Ribeiro e Cipriano Dourado, como
algumas das «melhores promessas» da pintura
portuguesa que af afirmaram o seu valor, e lembra-se
que «a histéria do neo-realismo nas artes plasticas, em
Portugal, ¢, numa boa parte, a historia das Exposi¢des
Gerais de Artes Plasticas. Foi af que o vigor dessa
tendéncia conheceu os seus primeiros sucessos
fazendo afluir milhares de visitantes interessados, foi ai
que se mostraram as primeiras experiéncias dos artistas
neo-realistas empenhados em dar novo impulso a arte
mural — lembremos as primeiras tapegarias modernas
que neste saldo receberam o aplauso do publico; foi
ainda nas Exposi¢oes Gerals que se iniciou esse
movimento da renovagdo da gravura em Portugal que
hoje se alargou ja para l1a do grupo inicial de gravadores
neo-realistasy.

Esta pratica intensa e a experimentagdo de novas
técnicas devem ser registadas. Através disso, muitas
atitudes inicialmente dogmaticas se vao substituindo
por uma melhor compreensdao da dialéctica da propria
arte.  Talvez poucas obras se seleccionem,
posteriormente, mas o clima deste periodo deixa a sua
marca em toda uma geracio.
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IV / 1956-1961
NAO FIGURACAO

A era da energia nuclear sucede a era espacial.
Quando, em 1957, a URSS coloca em 6rbita o Sputnik,
com o seu bip-bip escutado em aparelhos de radio e
televisao de todo o planeta, a imagem internacional dos
EUA, como vanguarda da tecnologia, sofre
momentaneamente um revés. Epoca do degelo, com o
anti-estalinismo iniciado na propria URSS um ano antes,
acredita-se na coexisténcia pacifica — e ao terrorismo
nuclear sobrepde-se, aparentemente, uma competi¢ao
tecnologica sem fins bélicos imediatos. E a arte, apesar
de muito menos subsidiada, ndo quer ficar para tras aos
olhos do publico. «A arte precede a ciéncia, a perfeicdo
precede a exactidaon, reivindica Almada no catdlogo de
uma exposi¢io de pintura nido-figurativa realizada na
Faculdade de Ciéncias (1958). As grandes exposicoes
internacionais multiplicam-se. A difusao dos modernos
valores estéticos amplifica-se. Mesmo em Portugal, as
revistas e os livros chegam aos locais onde se
concentram os artistas. Um estudante da Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa, Sebastido Fonseca,
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declara que, para ele e para alguns dos seus colegas mais
interessados em actualizar conhecimentos, Lourdes
Castro, René Bértholo, José Escada (1934-1980),
Joao Vieira (n. 1934), Gongalo Duarte (n. 1935) e
Lopes Alves (n. 1936), é mais util folhear livros com
reproducbes na vizinha Livraria Bertrand do que ir as
aulas da Escola.

A sua ansia de profissionalismo leva muitos deles a
emigrar, desde 1957. Animados sobretudo pela artesania
grafica de René Bértholo, aparecem ligados as
actividades da Galeria Pértico (1955-50), e, ja antes, a
revista de estudantes [er (1953-55), onde aparece
citado o livto de Jean Bazaine Notes sur la Peinture
d’Aujonr’hui. Mais tarde, no estrangeiro, criam a revista
KWWY (1958-63). De André Lhote para Jean Bazaine, os
estudantes passam do figurativo ao nao-figurativo,
estribados em pintores teorizantes, cuja firme
linguagem, préxima da pratica, lhes da o equilibrio
intelectual necessario para suportar o academismo da
Escola lisboeta, que aos mais velhos criou tensdes,
conflitos, rejeicdes. Nao se pode também esquecer, ja
neste ponto, a importancia da instalacio em Portugal da
Fundagao Calouste Gulbenkian (1956), que ndo tardara
a conceder bolsas de estudo para o estrangeiro, dando
geralmente preferéncia a quem ¢ diplomado. Pode dizer-
se que uma bolsa em Paris ou em Londres aparece aos
estudantes mais interessados na modernidade como
compensag¢io dos anos passados nas Escolas.

Uma reforma do ensino de Belas-Artes ¢é feita em
1957, insatisfatoriamente. Também aumenta o nimero
de criticos atentos a actividade plastica mais inovadora.
A Adriano de Gusmio, Mario Dionisio, Mario de
Oliveira, Ernesto de Sousa e José-Augusto Franca, vém
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acrescentar-se Sebastido Fonseca, Fernando Guedes (n.
1928), Fernando Pernes (n. 1938) ¢ R. M. Gongalves (n.
1934). Também no sector da critica se podem apontar
dois estrangeiros que especialmente interessam a maioria
destes criticos, no que se refere as relagoes da arte e da
sociedade: Herbert Read e Pierre Francastel.

Uma acgdo educativa surge em pequenos ciclos de
palestras e cursos livres, procurando chamar a atengio para
a especificidade das artes. Grande parte desta acgdo ¢é
promovida pelas associacdes de estudantes universitarios,
nomeadamente a da Faculdade de Ciéncias de Lisboa,
onde, entre muitas outras, se realizam duas exposicoes
colectivas importantes: um primeiro ensaio de exposi¢ao
histérica da pintura moderna portuguesa (1955) e a
primeira retrospectiva da pintura ndo-figurativa portuguesa
(1958).

Aumenta a importincia da imagem como meio de
comunicacdo. Instala-se a Televisdio (1957), embora
arredada da cultura cultivada. Nestes mesmos anos,
intensifica-se a ac¢do dos cineclubes, onde Ernesto de
Sousa e alguns neo-realistas desencadeiam uma grande
accdo, «encarando o cinema como uma forma de
expressao artistica e vefculo de ideologias» (Manuel Pina).
Sdo também os neo-realistas que criam a «Cooperativa de
Gravadores Portugueses — Gravura» (1956), que passa a
difundir esta arte de um modo até entio desconhecido,
montando uma oficina propria e realizando exposi¢oes
acompanhadas de ac¢des didacticas. Entre os primeiros
editados de Grawmra encontram-se Jorge Barradas, Julio
Resende, Botelho, Jorge Vieira, Alice Jorge, Rogério
Ribeiro, Jdlio Pomar, Cipriano Dourado, José Julio,
Hogan, Bartolomeu Cid, Teresa Sousa, Hansi Stael,
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Anténio Charrua, S4 Nogueira, Areal, Jodo Abel, Conduto,
Jorge Martins e Maria Velez.

Este é um periodo de equilibtio, de renovagio da
unidade de ac¢io estética e civica. As «Gerais» tinham
anulado o prestigio modernizante dos Salées do SNI,
instituicdo enfraquecida com a saida de Anténio Ferro.
Mas, em 1956, a ultima «Geral» era ja retrospectiva.
Enquanto o SNI apresenta «30 Anos de Cultura», a
que muitos pintores recusam emprestar obras, a SNBA
organiza o «Salio dos Artistas de Hoje» (1956),
exposi¢do notavel, onde os modernos revelados no
pos-guerra voltam a encontrar-se. Como modo de
autoconhecimento e formag¢do do publico, os artistas
expositores votam para designar o melhor. A votagio
elege Julio Resende, havendo também votos para Sa
Nogueira, Fernando de Azevedo, Querubim ILapa e
Vespeira. José-Augusto Franca dedica trés artigos a
esta exposicio (Comércio do Porto, de 13/3, 24/4 e
8/5/50), salientando a importancia de Resende e de
Lanhas. Af formula também a sina proposta de
entendimento da modernidade portuguesa situando-a
no tempo. Assim propde uma civilizada convivéncia
entre novos e velhos, e simultaneamente mantém uma
consciéncia estética exigente. «E artista moderno, do
nosso tempo, quem hoje o for — ndo quem o tiver
sido ontem, e af tiver ficado (...) E claro que alguns
desses artistas vieram até hoje: é que sempre tiveram
uma consciéncia dindmica de tempo, ou por isso se
esforcam. Que lhes sirva de simbolo o caso divinatério
de Amadeo de Souza-Cardoso, que certamente estaria
presente no I Salio de Artistas de Hoje, agora
inaugurado, saldo que constitui «o primeiro corte em
profundidade no presente das nossas artes plasticas».
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A primeira geracdo é a de Amadeo; a segunda, a de
Eloy; a terceira, a de Resende, Vespeira, Pomar...
«Algo devera esta geracio as anteriores — mas 0s seus
verdadeiros credores, receio bem que sejam s6 os
metedricos precursores de 1915 a 20, os homens da
primeira geraciao.»

Em 1956, realiza-se uma exposi¢io de Amadeo, com
prefacio de Diogo de Macedo, na Galeria Alvarez
(Porto), e José-Augusto Franga inicia a publicagio em
fasciculos de uma monografia. Em 1959, finalmente,
uma grande retrospectiva de Amadeo, no SNIL. Também
em 1956, é lembrada a grande pintora emigrada Vieira
da Silva, com uma exposi¢ao de guaches organizada por
Teresa Sousa ¢ René Bértholo na Galeria Pértico. Desde
o infcio dos anos cinquenta, Franca e Cesariny
chamavam a atengdo para esta pintora. A SNBA vai-se
abrindo para uma actualizacdo de programas, devido em
especial a accdo de José Julio, Azevedo e Pomar,
passando, a partir de 1958, a ter regularmente SalGes de
Arte Moderna.

Um ponto de equilibrio atinge-se com a maioridade
cultural dos artistas do pés-guerra. A unidade civica que
os reune, catalizada com a campanha eleitoral de
Humberto Delgado (1958), reafirmada em exposices
como o «Saldo de Artistas de Hoje» (1956) ou «50
Artistas Independentes» (SNBA, 1959), de oposicdo as
exposicoes do SNI, ou ainda na iniciativa de um extenso
abaixo-assinado de artistas e escritores protestando
contra a nomeac¢iao de Eduardo Malta para director do
Museu Nacional de Arte Contemporanea (1959), é uma
unidade que se arrisca, porém, a aparentar uma unidade
estética, que, a ser interpretada desse modo, pode
originar confusio no publico e nos mais jovens artistas.
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Em vido José-Augusto Franca, no seu artigo «Cisdo
Necessaria na Terceira Geracao» (1958), alerta os
vanguardistas, procurando que mantenham a unidade
civica, mas que manifestem também a diferenciagio
estética. As polémicas estéticas e morals parece nio
estarem interessando os artistas mais velhos da terceira
geracdo, com algumas excepgles, Pomar, Lima de
Freitas, Nikias Skapinakis, que se opdem ao
abstraccionismo. «Cinquenta anos de anti-realismo
deixam-nos em pureza, para a aliciante descoberta de
um realismo novo», afirma Skapinakis numa
conferéncia realizada no I Salio de Arte Moderna da
SNBA (1958) institulada «Inactualidade da Arte
Moderna», editada depois pela Seara Nova, revista que
ndo publica, entretanto, artigos defendendo a arte
abstracta.

Os pintores abstraccionistas deixam nas maos dos
criticos a argumentagdo a seu favor. Torna-se
frequente o dito malévolo de que a vanguarda
abstraccionista ¢ produto dos criticos... Todavia, uma
das conferéncias mais polémicas é a de Almada, por
ocasido da I Exposicio Gulbenkian (1957), onde o
pintor pela primeira vez apresenta quadros abstracto-
geométricos. Por ocasidlo da mesma exposi¢do, a
conferéncia de Dionisio, «Conflito e Unidade da Arte
Contemporianea», que esboca parte do final de A
Paleta ¢ 0 Mundo (1962), é uma conferéncia que pode
ser considerada um dos vectores da actividade critica,
em 1957, perguntando: «Serd possivel criar uma nova
linguagem (...) sem partir da prépria crise em que se
gera a necessidade de crid-la?» Mais adiante: «... nos
dias de hoje, abstraccionismo e tendéncia realista
buscam-se e (...) elaboram a sintese». Outro vector da
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critica é a série de artigos que José-Augusto Franca
comeca a publicar em 1957 no Coméreio do Porto,
reunidos depois em Sitwagio da Pintura Ocidental
(1959), onde o autor propde um «mitologismo»
enraizado no Surrealismo, e insiste numa ambiguidade
ética e estética.

Muito aquém da problematica abordada pela critica,
a I Exposicio Gulbenkian mantém equivocos
estéticos, principalmente no critério de admissio,
misturando propostas vanguardistas e concepgoes
oitocentescas. Sao premiados os pintores Eduardo
Viana, Dérdio Gomes, Abel Manta, Julio Resende,
Bernardo Marques, Guilherme Camarinha; os escultores
Barata Feyo, Anténio Duarte, Joaquim Correia, Jorge
Vieira; os desenhadores Bernardo Marques, Anténio
Areal; os gravadores Jilio Pomar, Teresa Sousa; e, extra-
concurso, Almada Negreiros. Tipico exemplo das
tentativas de subordinar inteiramente a recém-formada
Fundacio Gulbenkian 2 mentalidade oitocentesca foi o
«Saldo de recusados» feito pelo Grupo de Artistas
Portugueses, em 1958, na SNBA. Um paralelismo com a
accdo de Ressano Garcia, a vinte anos de distancia, é
possivel estabelecer-se. Ao coronel Ressano sucede o
padre Agostinho Veloso, da revista Bro#éria, que desde
1955 se bate contra as «mistificacGes» da arte
moderna...

Mas a terceira geragcdo consegue estar em sintonia
com o que se faz de mais avancado nos grandes centros
culturais, e esforca-se também por criar estruturas para a
sua accdo (SNBA, Gravura). Revé criticamente e reabilita
a ocultada histéria da «vanguarda», e procura determinar
as causas da sua ndo implementacio na sociedade
portuguesa. Disciplinas da sociologia servem cada vez
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mais a actividade critica. O desfasamento entre os
valores da arte europeia e os da sociedade portuguesa
(que, precisamente, Salazar pretendia separar da Europa,
aproveitando-se do provincianismo e dos quadros
mentais oitocentescos que imobilizavam o Pais) leva a
compreender por que se tornam tio pouco activos
quase todos os artistas que conheceram a arrancada de
1915-17, arrancada que constituira um paréntese na vida
portuguesa, em que a arte moderna fora oferecida e
rejeitada. A «segunda geracio» foi menos moderna que a
«primeira», e ¢ desta que a «terceira geracio» se
aproxima. José-Augusto Franca definird a nova
situacdo, dizendo que «os jovens da primeira geracio
deram a arte moderna a Portugal, enquanto os outros,
que connosco estdo vivendo, vio dando Portugal a arte
modernay». E sobretudo a accio vanguardista iniciada
com o Surrealismo que Franca defende. «O futurismo
e o surrealismo traduzem também preocupagdes extra-
picturais e bem diferente foi o papel de um e de outro
movimento: enquanto o primeiro apenas foi entendido
pelos pintores portugueses num plano gratuito de
agressio e escandalo com exclusio de qualquer
compromisso plastico sério (mesmo da parte de
Amadeo), o segundo conheceu em Portugal algumas
contribui¢Ses notaveis, através de um certo numero de
artistas que penetraram profundamente no sistema
representativo em questio.»

Fernando de Azevedo, cerca de 1955, integrara a
imagem de Lisboa na sua poética investigacio pictorica
(Cidade, Museu de Arte Contemporanea). Depois, os
valores, as cores, as texturas e as formas passam da
sugestao de casario a criagdo de um espago puro. Da
intima correlacio deste com as formas gera-se um
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espago ambiguo, que nido imita o visivel, mas também
nio o rejeita. Uma autébnoma actividade pictorica
fornece a possibilidade de posterior ordenacido dos
dados do mundo exterior. Se frequentemente a luz é
elemento fantasmagorico na pintura de Azevedo, ela
torna-se  elemento dinamico na de Vespeira,
dissolvendo as formas geométricas. A luz e as cores, 0s
planos e as linhas, entrelacam-se e guerreiam-se,
encontrando-se e desencontrando-se na sua capacidade
de sugerir profundidades e volumes, num vertiginoso
espectaculo de sensualidade (Vespeira) e de «réverie»
(Azevedo). O dinamismo da pintura de Vespeira é
devedora de um jogo ritmico de pequenas formas-
«batonsy, espécie de alfabeto grafico pessoal com que
o pintor procurara exprimir sensa¢des colhidas em
espectaculos de dancas negras vistas em Zavala
(Mocambique) e na musica de jagz. Em 1956, Vespeira
teve o prémio Hot Club de Portugal no saldo «O Jagz
Visto pelos Artistas Modernos». Em 1960, Franca
chama a aten¢io para a «elasticidade» do espago
pictérico de Vespeira: «o grande movimento que o
espago toma nestes quadros, abrindo-se e fechando-se
como um pulmio imenso, sob um sensibilissimo gosto
carnal, a0 mesmo tempo, porém, se constréi com a
solidez e a precisio dum cupula em que a cofragem
esteja visfvel.»

Este espago ambiguo, «6rfico» em Azevedo,
«elastico» em Vespeira, ¢ sem duvida a contribuigio
mais notavel destes anos para um abstraccionismo nio
geométrico. Original e actuante, ¢é parcialmente
adoptado ou acompanhado por pintores de
modernidade menos radical.
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As  vezes como compromisso  entre O
Abstraccionismo e o Figurativo desenvolvem-se o
Nao-Figurativismo e o Neo-Impressionismo Abstracto
como tendéncias afins. Esta pintura pode descrever, tal
como os impressionistas de Oitocentos, aspectos do
mundo visivel, a luminosidade e a coloragdo geral, ou a
orienta¢ao de planos dominantes, mas ndo recorre a
figuras que permitam identificar particularidades do
motivo de inspira¢do. Na sua grande maioria, esses
quadros apresentam-se como manifestacdes de uma
pintura que se socorre de técnicas paisagisticas ou
cenograficas, em que os pormenores indicadores dos
objectos estdo como que dissolvidos na ambiéncia
geral. Para todos estes pintores adquire especial
importancia a obra de Vieira da Silva.

Esta pintura Ndo-Figurativa predomina no final dos
anos cinquenta: sem referéncia ao visivel, antes
simbolistico, em Manuel d’Assumpcao (1926-1969);
apoiado em técnicas paisagisticas, em José Julio, Menés
(n. 1926), Nuno de Siqueira (n. 1929), Jorge de
Oliveira, Costa Camelo (n. 1924), Albertina Mantua (n.
1929), Armando Alves (n. 1935), Manuel Cargaleiro,
Maria Velez (n. 1935) e Jorge Martins (n. 1940). Atrai
momentaneamente um pintor mais velho: Botelho. Os
quadros de Dourdil e de Resende que se aproximam
desta tendéncia, assim como os de Pomar, sio uma
excepgdo, pois referem-se geralmente a figura humana.
O gestualismo que, em 1958, surge na pintura de Artur
Bual (n. 19206), geralmente em tons cinzentos, nio
deixa de manter sugestoes de claro-escuro cenografico.
Nio aprofundando esta pesquisa, entdo proxima de
Tsuchiya, Bual recorrera depois frequentemente ao
expressionismo figurativo. Em 1959, em Paris, Vasco
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Costa (n. 1917-19806) inicial também a pratica gestual,
em breve utilizando cores de efeito irizado, como os
neo-impressionistas abstractos. Apenas dez anos mais
tarde, Vasco Costa apresentara em Portugal pintura
desta tendéncia.

Pode dizer-se que o quadro Maria da Fonte (1957),
de Julio Pomar, exposto na I Exposicdo Gulbenkian, é
uma charneira na obra do pintor. Em tons escuros, a
critica vé nele uma conjugacido de influéncias de Goya
e Columbano, assimilados numa tematica neo-realista,
proxima da do escritor Cardoso Pires, procurando o
levantamento dos herdis populares. Depois, a pintura
de Pomar evolui, procurando sugerir o movimento das
figuras com pinceladas rapidas. Os temas que trata
adaptam-se a uma figuracio fragmentaria, descontinua
e repetitiva, como Lota (1958), Cenas de Cais (1959),
Cenas de  Praia  (1959/60), Debulha (1961/62),
Tauromaguia (1960/64). As cores, inicialmente abafadas,
adquirem depois maior vivacidade.

Entre os pintores figurativos, deve referir-se: Lima
de Freitas, como ilustrador; Nikias Skapinakis, com
liricas paisagens urbanas e retratos de intelectuais;
Alice Jorge, estilizando figuras populares e acentuando
a perspectiva atmosférica de paisagens e de naturezas-
mortas. O intimismo da pintura de Si Nogueira
encontra entdio um dos seus melhores momentos,
préximo da licdo de Bonnard. Hogan apresenta
paisagens e ambientes solitarios, numa pintura sintética
que simplifica os volumes e faz sentir a aspereza das
matérias e a solidez dos objectos. O seu dramatismo
sente-se, mas nio se explicita. Pelo contrario, Augusto
Gomes, mais variavel nos seus temas e intencdes,
procura mostrar o drama. Outros pintores figurativos:

76



Anténio  Domingues, Querubim Lapa, Francisco
Relégio (n. 1926), Rui Filipe, Jodo Abel, Rogério
Ribeiro, Luis Jardim (n. 1931), Espiga Pinto (n. 1940),
Eduardo Luis e Anténio Quadros (n. 1933). Luis
Dourdid notabiliza-se pelas decoracbes murais (Café
Império, Lisboa). A sua pintura é composta com
sensibilidade e seguranca, a cor é apresentada em
planos frontais, gerando efeitos de transparéncia e
luminosidade.

A pintura expressionista de Julio Resende aceita
durante algum tempo as exigéncias de uma
composi¢do geométrica. Abandona depois esse rigor
para se entregar a uma pintura espontanea, mantendo-
se entre o Figurativismo e o Abstraccionismo. Declara:
«Pertenco a uma geragdo que vive uma época de
inquietude e se encaminha em avalanche para o
imprevisivel. E este o estado de espitito que me
domina a todo o instante e, naturalmente, se exacerba
quando pego nos pincéis. Dal o Homem estar sempre
presente nas minhas telas, embora esta presenca seja
mais espiritual que fisica» (1958). A passagem de um
expressionismo  figurativo a um  expressionismo
abstracto ¢ mais decidida na obra de Anténio Charrua.
Na sua pintura confrontam-se técnicas e concepgdes
muito variadas, mas sempre dentro de uma
expressividade directa, geralmente sugerindo violéncia.

Do estrangeiro, os jovens reunidos na revista KI'Y
(Bértholo, Lourdes Castro, Gongalo, Escada, Costa
Pinheiro, Jodo Vieira, Christo e Voss) enviam uma
exposicio a SNBA (1960), onde predomina o
abstraccionismo nio-geométrico. Simulagbes
caligraficas, escorréncias, transparéncias, sugestoes de
espago puro surgem variadamente nos pintores
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portugueses deste grupo, todos conscientes da
necessidade do abstraccionismo. No catilogo, eles
préprios prestam declaracBes nesse sentido. José
Escada: «Temos a todo o instante que reconquistar o
sentido da vista, pois os nossos olhos transformam-se
depressa em holofotes distraidos. Olhemos por isso
gratuitamente. Abandonemos por um momento a
preocupagido de identificar, de reconhecer, para que a
forma que também estd em nds se descubrax» René
Bértholo: «Aprendi por experiéncias. Em vez de tentar
criar um “estilo”, uma “maneira”, procuro deixar falar
0 quadro. O que ele disser, e porque o diz através de
mim, serd o meu estilo, soma (denominador comum,
de formas diversas e aparentemente antagonicas).»
Costa Pinheiro: «Para equilibrar, na pintura que hoje
faco, a linguagem interrogativa que vive em mim como
homem, sei que tenho imensas dificuldades; mas
desejarei, entretanto, que me seja possivel autenticar o
sofrimento e a experiéncia da mesma linguagem. E
dela, autenticar também o combate bruxo, quase amor,
entre a coragem e o medo que sinto, como pintor, No
aprender a sabedoria do seu tempo adulto.»

Do Brasil, chegam noticias dos desenhos de
Fernando Lemos que, ap6s uma experiéncia caligrafica
passa a invencdo de uma abstracta escrita de formas,
uma calimorfia, de tradicio ocidental, nomeadamente
as iluminuras irlandesas. O contraste branco e preto,
opticamente violento, exalta o sensualismo das formas
e a sua organizagdo ritmica (50 Artistas Independentes,
1959, SNBA). Manuel Baptista (n. 1936) surge em
1958, fascinado pelos valores matéricos de Poliakoff e
de Tapies, construindo inicialmente uma pintura
semigeométrica, servindo-se de cordéis e panos
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colados sobre o suporte, em composi¢Oes simétricas,
evocadoras de dilaceracbes de carne. Uma luz
fantasmagdrica intensifica o sentimento de terror e de
mistério.

O abstraccionismo geométrico prossegue na
pintura de Lanhas. De Paris, Nadir Afonso traz um
entendimento actualizado desta tendéncia, praticando
junto de Dewasne. Na sua exposi¢do no Porto (1958),
publica em francés um texto, La Sensibilité Plastique,
ilustrado com obras da sua autoria e de Mondrian,
Bloc, Herbin e Vasarely. Preocupa-se com o rigor
matematico que considera indispensavel a existéncia
do sentido de propor¢des e harmonia. A harmonia é
para ele a caracteristica essencial de toda a obra de arte,
atribuindo um valor secundario ao poder evocativo, a
originalidade e a perfeicdo. As suas concepgOes gerais
assentam no valor terapéutico da arte, ao nivel
individual e colectivo. «O homem tem necessidade de
belezar, diz ele. «A arte clarifica os espiritos e dignifica
o homem. A arte humaniza (...) O homem que
encontra a arte pode ser curado.» Nadir encontra uma
linguagem de signos geométricos, de cor intensa, que
se sucedem horizontalmente sobre um fundo neutro,
em geral a cor do proprio suporte. Nesta sucessio de
signos ha uma sugestdo de ritmo que permanece para
além dos limites fisicos do quadro. Em 1956, constréi
um objecto cinético: um pano envolve dois rolos
verticais que, girando, fazem passar diante do
observador  os  signos  pintados no  pano,
indefinidamente — Espacilimitado. Este é um titulo
frequente das suas pinturas.

O abstraccionismo geométrico é também praticado
por Nuno San-Payo, com formas por vezes derivadas de
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estilizagOes de vegetais tropicais, outras vezes sugerindo
ritmo, em construgdes a que o humor nao ¢ alheio.

O brasileiro Waldemar da Costa desenvolve uma
accdo didactica, em Coimbra e Lisboa. A sua pintura
sugere transparéncias no jogo de diagonais em
confronto com as verticais e horizontais, e, no seu
cromatismo, contrasta grandes 4areas com pequenas,
preciosisticamente.

Joaquim Rodrigo passa de composi¢oes de formas
arredondadas, imbricadas, de cromatismo surdo, a
outras em que apenas usa as linhas verticais e
horizontais, cruzando-se, desenhando rectingulos, cujas
propor¢oes se definem por nimeros inteiros e cujas
areas sao cobertas de cores elementares, a semelhanca
da arte de Mondtian.

Isoladamente, Cruzeiro Seixas em Luanda, Cesariny
e Hurico em Lisboa, prosseguem fiéis ao Surrealismo.
Cesariny expbe em 1950, na livraria da Parceria Anténio
Maria Pereira, capas-objectos para a obra pdstuma A
Veerticalidade ¢ a Chave, de Antonio Maria Lisboa. Em
1958, na Galeria Diario de Noticias, Cesariny apresenta
colagens e despinturas. Eurico realiza desenhos
caligraficos e guaches, onde investiga a figura pura e o
signo grafico puro. Sao deste periodo Arabesco, Orgasmo
Cdsmico — Homenagem a Wilhelm Reich, Operagao do Sol,
Certos Outros Sinais, etc. Também na Galeria Didrio de
Noticias,  Candido  expde  algumas  pinturas
minuciosamente executadas com processos realisticos
de sugestio de luz e de relevos de objectos
inidentificaveis.

Um «realismo divergente» ¢é tentado por Anténio
Areal (n. 1934). Aparecendo em 1956, na Galeria
Pértico, juntamente com Calvet e Jorge Vieira, impoe-
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se como desenhador surrealista, com uma minuciosa
técnica de figuragdo subtil, transcendental, em que a
metaforizacgio  cria  ambientes  fantasmagbricos,
exprimindo visées de terror.

Nestes anos diversifica-se um pouco a pratica
modernizante da escultura, com Jorge Vieira, Arlindo
Rocha, Fernando Fernandes, Hélder Batista (n. 1932),
José Grade, Vasco da Concei¢do, Jodao Cautileiro,
Virgilio Domingues (n. 1932), Irene Vilar (n. 1931),
José Manuel Aurélio (n. 1938), Jilio Pomar, Charters
de Almeida (n. 1935), etc. Entretanto, as Publicacoes
Artis editam, a partir de 1958, pequenos albuns de arte
contemporanea portuguesa, que constituem
praticamente a Unica informagdo sobre arte moderna
portuguesa até cerca de 1960. Os dez primeiros,
publicados entre 1958 e 1961, foram: Elpy, Manta,
Alvareg, Vieira da Silva, Botelho, Amadeo, Tagarro,
Abstractos em 1960, Pomar, Lima de Freitas. ].-A. Franca
reune varios artigos em Da Pintura Portugnesa (1960),
livto a juntar-se aos da Artis, rompendo a falta de
informacdo. Mais tarde surgirdo, ja em 1962, as
recolhas de articos de Fernando Guedes, Pintura,
Pintores, Ete. e de Selles Pais, Da Arte Moderna em
Portugal.

Adivinha-se que um periodo chega ao fim? Fazem-se
os balancos... Um balanco é visualmente oferecido na
1T Exposicdo Gulbenkian (1961). Maior que a primeira,
e menos equivoca no critério de admissdo, nela sdo
premiados: os pintores Botelho, Hogan, Pomar,
Azevedo, Menez; os escultores Anténio Duarte, Lagoa
Henriques, Jorge Vieira, Jodo Cutileiro; o desenhador
Jodo Abel; o gravador Bartolomeu Cid.

81



Um semanario, o Jornal de Letras e Artes, é entdo
uma publicagdo cultural que defende a vanguarda. O seu
critico, Rui Miario Gongalves, wvaloriza, além dos
premiados, figurativos, como Sa Nogueira, Alice Jorge e
Rui Filipe, os neofigurativos Joaquim Rodrigo e Paula
Rego, e abstraccionistas, como Lemos, Lanhas,
Vespeira, Charrua e outros mais jovens: Escada, Joao
Vieira, Baptista, etc. De um modo geral, considera que a
exposicao significa «o triunfo da terceira geraciao», mas
protesta contra o que considera o maior erro: a nao
atribuicdio de um prémio de desenho a Fernando
Lemos. Considera, por outro lado, Paula Figueiroa Rego
(n. 1935) a grande revelagdo do certame. A denincia da
fraqueza da escultura, exceptuando Cutileiro, «merecido
segundo prémion, causa algum ressentimento e protesto
dos visados, mas apenas oralmente: jia a defesa do
espaco ambiguo na pintura de Fernando de Azevedo
provoca uma réplica de Lima de Freitas, publicada no
mesmo semanario. A calimorfia de Fernando Lemos e a
neofiguracdo de Joaquim Rodrigo, surgida alguns meses
antes e imediatamente defendida pelo critico do Jornal
de Letras e Artes, assim como as colagens e desenhos de
Paula Rego, anunciam o que de mais avangado se fara
nos anos seguintes.

As  Exposicoes Gulbenkian nido terdo, porém,
sucessio. A Fundacdo cessa em 1961 o que entdo
parecia iniciar: a perspectivagio da modernidade
portuguesa. Passa a ocupat-se do intercdmbio com o
estrangeiro e de exposi¢Oes itinerantes pela provincia.
Pode dizer-se que a Fundagdo passa a defender por sua
vez, em Novos tempos e num contexto que ja nio
pode deixar de ser internacional, um «indispensavel
equilibrion. ..
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V /1961-1968
NOVA FIGURACAO, SIGNO,
OBJECTO, POP, OP

Nio ¢é mais possivel ocultar as reivindicagées dos
povos africanos. Declara-se a situagdo de guerra. Os
o6rgaos de informagio sdo pressionados para difundirem
apenas o ponto de vista governamental. Aumenta a
censura. Nestas circunstancias, os intelectuais sao
geralmente suspeitos. O grande prémio da Bienal de Sio
Paulo, atribuido em 1961 a Vieira da Silva, constitui,
porém, um estimulo para os que em Portugal promovem
a modernidade. A geracdo do pds-guerra é agora melhor
acompanhada por artistas mais novos, nio havendo
hiatos entre geracdes, como acontecera antes. A auto-
exigéncia ética e estética da terceira geracdo levara nio
apenas a lutar contra a mentalidade oitocentesca,
dominante, mas também a diferenciar-se em tendéncias,
abstraccionismo,  neo-realismo,  surrealismo, com
momentos de polémica e de compromisso,
desencadeando  todavia  novas  tendéncias. O
desenvolvimento da capacidade de invencio e de
aperfeicoamento das linguagens torna-se imparavel. Se
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uma das caractetfsticas gerais, mesmo dos neo-realistas,
tinha sido um abandono da ilustracio ou de alusio
natrativa, surge ao longo de 1961 uma reinvencio desse
valor tradicional da pintura no sector em que menos seria
de esperar: o dos artistas ligados a uma pratica
abstraccionista. Quando a literatura se esta desinteressando
do primado da anedota, preocupando-se essencialmente
com a inven¢dao de uma nova escrita, em tarefa andloga a
do abstraccionismo, a reintroducdo da natrativa nas artes
pictéricas é um facto surpreendente, a nivel internacional e
nacional.

A capacidade de invengio, no inicio dos anos sessenta,
deve ser assinalado. Os prosadores portugueses
intensificam a expressio da problematica africana
assumindo a propria linguagem autdctone.

Um livto de Luandino Vieira é premiado pela
Sociedade de Escritores, e, por isso, esta é encerrada pelo
Governo (1965). Simultaneamente, o Nouvean Roman
comeca a interessar aos novos esctitores. Inscrevendo-se
no tempo politico e estético, a literatura alarga os seus
horizontes e aprofunda a sua auto-reflexibilidade. A
correlacdo dos diversos aspectos é reconhecida. O préprio
Alves Redol, em novo prefacio a Gaibéus, reconhece que
«escrever um romance (...) é sempre penetrar nos
dominios da arte literaria, mesmo que por absurdo, algum
escritor o ndo queira, mesmo que ele tente esquecer tudo o
que faz parte do patriménio comum dos romancistasy
(1965).

De certo modo, deve falar-se também em Novo-
Cinema. Os filmes As Pedras ¢ o Tempo (1961), de
Fernando Lopes, e Dom Roberto (1962), de Ernesto de
Sousa, sdo charneira entre um cinema anédino, de fados e
touros € O novo cinema esteticamente ambicioso e
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ideologicamente independente do Governo. O grande
publico, com habitos adquiridos e gostos estetiotipados,
tem dificuldade em aderir. E os cineclubes estdo sendo
fortemente atacados desde 1958. Por outro lado, as
Associagoes de Estudantes, sem apoios, se nao
perseguidas, encabecando a  rebelido  estudantil,
ocupando-se de problemas prementes, com reduzidas
instalagbes para o subito aumento da populagio
universitaria, afrouxam a ac¢do cultural a que se
dedicavam nos anos anteriores. Uma ruptura surge,
também em 1960-61, na poesia. «A Poesia ndo é mais
sentimento nem instrumento tretérico ou ideoldgico.
Poesia como opera¢io linguistica e como pesquisa de
renovagdo da Lingua, contra o discursivismo» (Melo e
Castro). A Poesia-visual desenvolve-se.  Poetas
experimentalistas (Salette Tavares, Melo e Castro, Ana
Hatherly, Anténio Aragdo) e musicos vanguardistas
(Jorge Peixinho) realizam «happenings», a partir de
1965, na Galeria Divulgacao. No mesmo local, o pintor
espanhol Manolo Millares realiza também um
«happening». As galerias de pintura tornam-se local de
vanguarda que se alarga as outras artes.

A «Gravura», inicialmente dominada pelos neo-
realistas, abre-se para outras concepgdes e explora novas
técnicas, numa notavel evolucdo estética devida ao
companheirismo dos artistas e ao critico Vieira Santos, e
também a accdo didactica de gravadores estrangeiros.
Entre os portugueses, destacam-se F. Conduto, Jorge
Martins, Manuela Jorge, Hogan, Bartolomeu Cid, Maria
Velez, Charrua, Skapinakis, Areal, Rogério Ribeiro,
Alice Jorge e Pomar. A SNBA aumenta o numero de
exposicoes  colectivas dedicadas a modernidade.
Organiza também ciclos de conferéncias (Franga,
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Salette, Portas) e cria um Curso de Formacido Artistica
(1965) que introduz o design e novos métodos de estudo
da Histéria e da Sociologia da Arte. Alguns criticos sdo
premiados pela Fundagio Gulbenkian, desde 1962 a
1965: M. Oliveira, R. M. Gongalves, N. Portas, F.
Pernes.

Na temporada 1961-62, a critica apresenta pela
primeira vez os termos popular e neofiguracio, a
propésito  de pinturas apresentadas por Joaquim
Rodrigo no Salio de Outono da SNBA, e o termo
neofignrativo surge também no titulo de uma exposicao
no Porto, na Sala da Sereia: «27 Desenhos
Neofigurativos», de Eurico Gongalves. Assim, ja ha
entdo uma certa consciéncia de novos aspectos da
modernidade, adoptando-se uma terminologia que em
breve atinge o seu auge nos grandes centros
internacionais.

Joaquim Rodrigo, depois de se ter dedicado a
abstraccio geométrica, cria em 1961 uma neofiguragio
em que tenta registar histérias. O critico do Jornal de
Letras e Artes, R. M. Gongalves, emprega a palavra
«popular» para caracterizar o sentido poético desta
pesquisa, ndo pretendendo entdo referir-se nem ao meio
rural, nem as imagens da publicidade, dos jornais e
revistas, ou da TV. Refere-se as imagens simples, as
figuras esquematicas que sdo desenhadas enquanto se
fala. Rodrigo escolhe assuntos da sua vida pessoal,
viagens, mas também, com grande frequéncia no inicio
dos anos sessenta, assuntos de que toda a gente fala,
acontecimentos politicos: a morte de Lumumba,
crueldade do racismo, o assalto ao paquete Santa
Maria, as concentragcdes do 1.° de Maio, etc. Fala-se
destes acontecimentos em voz baixa, com receio de que
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a policia ouca. A oralidade constitui um modo de
resistir, de manter a consciéncia incorrupta ante a acgao
da comunicagio de massas. Fala-se do que nio pode ser
escrito. Portanto, apresentar imagens de acordo com
essas conversacoes ¢ um modo de as continuar, e
também uma provocacdo. Por ter utilizado o termo
«popular» sem ser em referéncia ao meio rural, o critico
¢ atacado por um sector neo-realista, que nao
compreende ainda a renovagdo que estd surgindo, na
pratica artistica e na terminologia critica que a serve.

A relagido da nova pintura com a comunica¢ao de
massas deve ser analisada. Um quadro como Santa
Maria (1961), até 1974 apenas designado por S-M, para
escapar a censura, ¢ um quadro que define por si
mesmo a situagdo em que se inscreve e em que ¢
actuante.

A comunicacdo de massas internacional
desinteressa-se da situagdo real do povo portugués.
Em toda a parte, um pequeno pais pobre tem
dificuldade em ouvir a sua voz. Resta explorar a
exigéncia do mercado dos 6rgiaos de comunicagio,
avido de sensacionalismo. Nio podem sendo ser os
pafses pobres a chegar aos actos desesperados do
terrorismo  internacional, para romper o seu
isolamento. Actos censuraveis, nio devem porém ser
considerados fora do contexto em que surgem...
Assim, um sector da oposi¢do ao governo de Salazar
¢ um dos primeiros a usar a arma do sensacionalismo.
Henrique Galvio assalta em 1961 o paquete Santa
Maria, ndo para fazer reféns, mas apenas para obrigar
a opinido publica mundial a ocupar-se da vida politica
portuguesa. Naturalmente, as noticias que podem vir
a lume em Portugal sio pré-governamentais. Mas a

87



populagdo procura ler nas entrelinhas, confronta
redac¢des de jornais diversos, comenta. Fala-se que
Henrique Galvao descera de para-quedas, algures no
Alentejo ou no Algarve, consta que ha armas... Fala-
se em voz baixa, é preciso cuidado com a policia, que
pode estar perto a ouvir. Imagine-se um pequeno
grupo de pessoas conversando sobre isto, em torno
de uma mesa de taberna ou de café, e rabiscando no
tampo da mesa. No final, esse tampo apresentaria
provavelmente as letras S-M e figuras esquematicas de
um paquete, de um para-quedista, de espingardas... e
homens com orelhas grandes! E o que se encontra no
quadro de Joaquim Rodrigo. Nao se pode deixar de
relacionar este quadro com a «Pop-arte», que em breve
invadira o mundo, a partir dos Estados Unidos. Mas ha
que compreender a originalidade e o cariz local do
quadro de Rodrigo, nio apenas pelo tema, mas pela
atitude adoptada em relagdo a comunica¢ido de massas.
A pop-arte americana é uma tentativa de testemunhar
o novo mundo de imagens fornecidas pela industria. O
seu testemunho é moralmente neutro, aceitando uma
ambiguidade que permite instalar-se num meio que
poderia denunciar. Mesmo quando parece denunciar a
sociedade de consumo, de novo utiliza chavoes,
passando a servir-se da auséncia de critica. Faz a sua
prépria propaganda, apresentando-se como sendo
contra a propaganda, e af se instala; aceita esta nova
energia urbana e o seu fascinio.

O artista portugués faz-nos reparar que apenas a
oralidade nos pertence. E os desenhos simples que a
acompanham. Os jornais, a TV, os antncios sio dos
outros. De certo modo, talvez se possa dizer que a
pintura de Rodrigo é uma neofiguragido «antipop», se
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por «pop» se entende apenas a pratica de alguns artistas
americanos. Na realidade, os formularios destes sio de
tal modo difundidos, que se torna dificil ler a um nivel
internacional uma proposta original portuguesa, como
a de Joaquim Rodrigo. A informac¢do adquirida pelo
pintor, acerca de alguma pintura primitiva nio-
europeia, fortifica-lhe porém a crenca numa linguagem
pictérica universal. Mas nada se faz de valido em arte
sem uma motivacdo interior. A primeira intencdo de
Rodrigo fora registar acontecimentos pessoais onde a
autoridade interpretativa é absoluta. A eles voltara, ao
sistematizar a linguagem pictérica que pratica.

Do mesmo modo, Paula Figueiroa Rego, instalada
em Londres, onde assistira ao eclodir da «Pop» inglesa,
passa a exprimir na técnica da colagem, por vezes em
quadros de grandes dimensoes, recordagoes de
infancia, ditos, historietas. Diz: «A minha pintura nio é
neo-dada, mas consequéncia de uma tradicdo de
imagens poéticas visuais. Ndo gosto de pintar o vivo.
Gosto de canalizar as imagens naturalistas, abstractas,
ornamentais, feiticisticas, infantis.»

Depois de uma viagem a Londres, S4 Nogueira
passa ao neofigurativismo, onde, através de uma rede
opticamente activa, surgem cenas de erotismo e de
violéncia, referentes aos confrontos racistas. Batarda
Fernandes é provocatério, com as suas alusdes e
obscenidades humoristicamente desencadeadas.
Menez, tirando partido da sensualidade da cor e de
uma luminosidade ja nada naturalista, comeca a simular
figuras imaginarias e a realizar objectos pintados,
aproximando-se de alguns aspectos da arte psicadélica.

Em Paris, uma séric de desenhos de Gongalo
Duarte, influenciados pela fic¢io cientifica, constituem
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um conjunto de figuras puras espalhadas num espago
abstracto. Também René Bértholo executa alguns
desenhos, em 1961-62, de figuras abstractas esparsas
no plano, dai passando a um neofigurativismo com que
pretende «divertir os outros, procurar as imagens que
permitem uma comunica¢io ficil e a0 mesmo tempo
misturar imagens ndo codificadas, objectos, coisas que
s6 existem no quadro». Os objectos conhecidos e nio
conhecidos pressupostos nas figuras minusculas dos
quadros de René Bértholo sio subjectivamente
apropriadas pelo mesmo tratamento de contornos
voluntariamente grotescos e por um amenizante
sentido cromatico. A mesma inten¢do de divertimento
preside a construgdo dos seus «brinquedos», objectos
mecanizados que realiza simultaneamente com a
pintura. Elementos de identificagio da vida
portuguesa, emblemas, cadeiras, palmeiras, sapatos,
bandeiras, serrotes, bolas, pipas, aparecem neste pintor
parisiense. O mesmo acontece em Munique com Costa
Pinheiro. Em 1966, torna-se célebre a série de quadros
sobre os reis de Portugal. Explica: «Nio pretendi
pintar refratos num sentido tradicional. As figuras
centrais tém a rigidez da estatuaria, mas hd pormenores
movimentados, uma compartimentacdio do espago e
um didlogo das cores que lhes imprime um outro
caracter plastico. Se quisermos chamar refrafos a estas
figuras, nio esquegamos que sio imaginirias e nio
precisaram de nenhuma documentag¢io historica. Isto é
um privilégio do artista, cuja liberdade de imaginagao
coincide por vezes com a imaginagdo popular» O seu
grafismo é o das cartas de jogar.

Costa  Pinheiro faz também projectos de
brinquedos de grandes dimensdes, inspirados nos
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populares brinquedos de madeira, procurando integra-
los na vida urbana, assim contribuindo para libertar a
imaginacdo do adulto na sua vida quotidiana. Também
Lourdes Castro, em Paris, defende a sobrevivéncia do
lirismo individual ao nivel da realidade quotidiana. E
ela a reiniciadora do objectualismo (1962), depois dos
surrealistas. No inicio dos anos sessenta, acumula
objectos pequenos, fixa-os e pinta-os de prateado. E as
linhas indiferentes dos perfis dos objectos e das
sombras projectadas sdo fixadas também (1964) em
jogos de humor e ternura, evocativos do quotidiano e
do efémero. Também em Paris, deve lembrar-se a
contribuicio de Eduardo Luis, José Escada e Jorge
Martins. Depois de um perfodo de elegantes estilizagoes
lineares, uma necessidade muito intima leva Eduardo
Lufs a utilizar uma meticulosa técnica de «trompe 'oeily,
reatando praticas da sua primeira adolescéncia. Seu pai
era professor de Desenho e, na Escola de Belas-Artes
do Porto, Eduardo Luis revelara-se um «virtuose».
Opondo-se sempre ao abstraccionismo, reconhece
apenas a necessidade de abandonar o espaco
naturalfstico. Passa a sugerir superficies planas, como as
lousas, onde aparecem, lado a lado, objectos
meticulosamente representados, garatujas de tipo
infantil e outros sinais, humoristicamente, numa
figuragdo de segundo grau. Este jogo no plano do
suporte, ilusoriamente reafirmado, ¢, a pouco e pouco,
proposto também na pintura de Jorge Martins. Vindo
do neoimpressionismo  abstracto, influéncias de
Kandinsky e de Klee levam-no a criar primeiro um
espaco imaginario através da representacio de caixas e
de paredes. Depois, recorrendo ao claro-escuro, simula
rugas, pregas, baixos-relevos e pecas de «puzzles»
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planos. Humoristicamente, certas «estilizagoes» das
figuras humanas sdo determinadas pela coincidéncia dos
seus contornos com os lados das pegas.

José Escada, depois de um periodo informalista,
animado por um simulacro de caligrafia diluida, retoma
a linha de contorno, criando figurinhas simétricas que se
justapbem no papel, obcecantes, sugerindo por vezes
ossos e conchas. Assim como o seu admirado Matisse
passara do lapis para a tesoura, também Escada, que
tem o culto dos gestos manuais, passa a recortar as
figuras em folhas de metal ou de plastico, construindo
relevos ou pinturas-objectos.

Em Portugal, alguns jovens artistas encontram-se em
Evora, oscilando entre o abstraccionismo e o neo-
figurativismo: Joaquim Bravo (n. 1935-1990), Alvaro
Lapa (n. 1939) e Anténio Palolo (n. 1946). O primeiro
decide-se por um abstraccionismo voluntariamente
elementar. Palolo passa do informalismo a
representagdo de objectos acumulados, num ambiente
de situacdes eréticas. Alvaro Lapa procura representar
os dados imediatos da descoberta interior do corpo,
numa expressividade simples e directa, que tanto pode
revelar uma alegre inocéncia vitalista, como a angustia
da morte, numa arte ausente de sensorialismo. Esta
visdo austera estd proxima da de Anténio Areal, cujo
notavel sentido critico exerce influéncia naqueles que
com ele contactam pessoalmente. No inicio dos anos
sessenta, pratica uma arte do informal, e, depois, o
objectualismo (1964) e a neofiguracio (1966). Em
1961, escreve: «... Enquanto no objectivismo a
escultura ¢ uma heranca que uma nogio
predominantemente pictural de plasticidade esforga
num renovo das objectualidades tridimensionais, a
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vanguarda do informalismo arrisca o esquecimento de
uma linearidade de desenho tenso, determinativo: como
enriquecimento de uma abstrac¢do informalista, uma
nova forma da valotizagio desse desenho demonstra-se
no que, ja tendo sido nomeado pela camada ideologica e
saudosista “figuracdo renovada”, simplesmente contém
numa abstrac¢do mais minuciosa elementos para uma
maior densidade de organizacio» Em 1967, continua a
afirmar estar «convencido de que a sucessio de
pesquisas artisticas contemporaneas procura uma
abstractizacdo cada vez mais evoluida». A abstractizacdo
é, pois, o que predomina no melhor da sua obra e do
seu pensamento.

Para EBurico Gongalves, a figuragio sempre lhe
surgira como que arrastada pelo jogo linear puro, «como
mera confirmagio, ao nivel discursivo, do que ao nivel
intuitivo se exprime mais vasta e profundamente».
Procurando exprimir-se através do improviso, as suas
figuras puras diao lugar a simples manchas e sinais
lineares, organizados em 4geis caligrafias abstractas,
executadas fora de qualquer motricidade imposta do
exterior, ou seja, uma Pintura «Signica» derivada do
Gestualismo, com resultados extremamente depurados.

Os surrealistas ndo se interessam apenas pela
Psicanalise de Freud, mas também pela de Jung e
outros, que lhes abrem perspectivas que interessam a
artistas tao diferentes como Candido, Lima de Freitas,
Carlos Calvet, Eurico, Eduardo Luis, Areal, Alvaro
Lapa e Alberto Carneiro. A Psicanalise de Jung chama
a atencdo para o Inconsciente Colectivo, onde reinam
os arquétipos, e mostra que na vida quotidiana existe
geralmente conformidade entre os gestos das maos e o
estado de espirito. Eurico Gongalves conjuga o seu
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gestualismo com a contempla¢io da forma circular.
Esta figura arquetipica da harmonia ¢, alids, uma
constante em toda a sua obra, figurativa e
abstraccionista. O disco surge também frequentemente
na obra de Areal, assim como a «caixa», outra figura
arquetipica que se encontra também muito na pintura
de Carlos Calvet.

Em 1966, Calvet encontra uma sintese entre a
pintura «metafisica» e a «pop-arte». Pela inquietagdo
dos temas e das sugestdes de espaco, seguindo a licio
de De Chirico, e pela adop¢do de uma escrita frigida,
imitando, tal como Lichtenstein, as simplifica¢cGes dos
desenhos impressos, essa sintese mantém porém o
pessoalissimo sentido cromatico de Calvet, com cores
mineralizadas.

Lima de Freitas tenta conjugar, dentro de uma
pintura meticulosamente figurativa, o Neo-Realismo e
o Surrealismo, definindo a sua arte como «uma
continua investigacdo do tema, um realismo
simultaneamente voltado para o social e alimentado
pelo inconscientey.

Cruzeiro Seixas, voltando de Luanda, segue uma
pratica de desenho analoga a que tinha em 1950. Mas
as suas colagens e objectos exploram o sentido da
surpresa. Diz: «Quando comeco a trabalhar, muito
raramente tenho uma ideia nitida do que vou fazer.
Nio conheco, ou esque¢o, ensinamentos ou teorias —
nio ¢ em pintura que penso. E o amor, a morte, o mar,
o desespero, as pessoas que conheco, e principalmente
as que desconheco, etc., etc., etc.... Por outro lado,
quase me ofende a obra que pretende perdurar, como
se houvesse uma qualquer eternidade. A maior parte
dos meus trabalhos tende a desagregar-se dentro de
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um relativamente curto espaco de tempo. Mas, afinal,
nao ha novidade nisso. Os «primitivos» sempre usaram
materiais que sabem sem duragdo, como conchas,
sangue, plumas» (1967).

O abstraccionismo geométrico chama a atengdo do
publico através de um breve movimento «op», que
surge em Portugal em 1965, nos desenhos e objectos
com espelhos de Artur Rosa (n. 1926) e nas pinturas
de Eduardo Nery (n. 1938). Nos Estados Unidos da
América, a palavra «op» (de éptica) fora decalcada em
1964 da palavra «pop» (de popular), com som
semelhante, numa nitida vontade de competicdo diante
do grande publico, para captar a audiéncia da outra
(revista Time). O que ela designa existia, porém, muito
tempo antes. Nadir Afonso, perto de Vasarely,
realizara pinturas assimilaveis a esta tendéncia, assim
como um objecto cinético em 1956. Antes, em 1937,
Vieira da Silva pintara um quadro com efeitos visuais
violentos e que se intitulava, precisamente, Mdquina
Optica. Mas estas obras sio inteiramente desconhecidas
dos artistas que vivem em Lisboa em 1965. Conhecidos
mas um pouco esquecidos, os desenhos que Fernando
Lemos apresentara em 1961 faziam urna articulagdo de
forma e contraforma em contrastes de preto-e-branco
que em parte provocava um efeito «op», quase cinético,
como «cortinasy, quando sugerem planos verticais
intersectando-se. Mas as obras de Artur Rosa e de
Eduardo Nery, como, mais tarde, as de Anténio Ferraz
(n. 1937), Anténio Paisana (n. 1938), Quadros Ferreira
e Julio Braganca, definem-se com mais direito nessa
tendéncia.

Eduardo Nery realiza uma pintura em que sugere
figuras geométricas e espacos em perspectiva, mas

95



através de processos Opticos  contraditérios. A
bidimensionalidade real do suporte ¢ reencontrada
através da espectacularidade visual oferecida. Em
montagens de cubos pintados, o espectador é convidado
a experimentar diversas combinages. Outras vezes
sobrepbe objectos tridimensionais as suas pinturas,
iludindo-nos sobre a sua situagao espacial.

Artur Rosa, com labirintos de preto e branco, e com
aberturas reais no suporte, por vezes com espelhos, faz
intervir o espago virtual no seu jogo Optico. Outros
desenhos e relevos obedecem a regras: as formas
dependem do lugar que ocupam, sdo determinadas por
uma malha previamente definida. Assim, as formas sio
observadas, conhecendo-se a lei que as engendra, e o
artista procura explorar a interac¢iao entre a percep¢ao
espontinea e a  percepcao  dirigida.  Nestes
abstraccionistas, as cores sdo escolhidas segundo
sistemas intelectualmente bem definidos.

Préxima do abstraccionismo geométrico, na medida
em que usa linhas rigorosamente marcadas, Helena
Almeida (n. 1934) aparece a partir de 1967 com uma
pintura em que aplica com grande sensibilidade as
cores puras em composi¢oes que, baralhando os dados
da percepcio do espago — cheio e vazio, interior e
exterior —, cria efeitos equivocos, por vezes com
sentido humoristico, mas sempre acentuando o
significante, numa pesquisa pldstica muito franca.

Luis Noronha da Costa (n. 1942) transfere para o
objectualismo (1967) uma problemadtica «gestaltica»
encontrada em colagens (1966) e, depois, passa para a
pintura (1969) a que encontra no objectualismo.
Tratando folhas de revistas com &leo, torna-as
semitransparentes, permitindo assim ver no mesmo
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«ecran» dois conjuntos figurativos, que interferem,
podendo anular-se, se da sua conjugacdo surgirem
formas abstractas de estrutura forte. Nas suas
constru¢des com espelhos, realizadas a partir de 1967,
provoca equivocos na percep¢iao, levando o
observador a confundir as formas do espago real com
as do espago virtual. Se o espelho for fosco, as imagens
esbatem a sugestdo de cor e de volume. Este «ecran»
(espelho, vidro fosco) aparece na sua obra como
protétipo de todo o lugar onde se criam imagens.
Mostra como ¢ falivel o que mentalmente separa o que
se considera real e o que se considera representagdo do
mesmo real.

Dentro ainda do objectualismo, deve citar-se a
proposta romantica de Maria Velez, evocadora de
sotdos e de lugares de mistério infantil. Combina os
objectos com pinturas, tal como Charrua, que se
mantém, porém,  expressionista. Em  alguns
pormenores da sua pintura de violéncia telurica,
Charrua utiliza também fotografias, as vezes recortadas
de jornais. No quadro Reportagem de Guerra (1964), um
signo vermelho e outros registos de gestas violentos sao
confrontados com reproducbes de Guernica e fotografias
de guerra.

A pintura «signica» de raiz gestual encontra em Jodo
Vieira um intérprete que se baseia nos caracteres
tipograficos ocidentais. Uma cor luxuriante e uma
matéria espessa caracterizam a sua pintura. Sempre
dentro deste especial «etrismo» experimenta novos
materiais plasticos.

Anténio Sena (n. 1941) apresenta um encadeado de
linhas como se fossem  garatujas infantis,
individualizando alguns signos abstractos, desafiados
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pela nitidez da escrita de numeros ou letras, por mais
informes que sejam. Estes emaranhados de «garatujasy»
sugerem redes, e estas tornam sensfvel a percepcio do
plano de suporte. Usa em geral cinzentos, por vezes
aplicados com vaporizador sobre formas recortadas, que
se repetem no plano da tela, impessoalizando assim a
técnica da sua pintura «signica». Fernando Lemos
constréi os seus quadros com formas rigorosamente
delineadas, que se encadeiam ritmicamente, ou se
organizam num signo dnico.

Manuel Baptista, cujas experiéncias passam do
Informalismo ao Espacialismo, considera sempre a
totalidade do quadro como uma imagem unica, e
valoriza a sua superficie, tornando-a sensivel ao tacto e
procurando  subtis efeitos Opticos, conforme a
incidéncia da luz que o ilumina. Atento ao valor
decorativo, concebe o quadro como um objecto que
devera ocupar uma porgio real do espago, objecto que
contribui para a mudanca da relacio fisica entre o
homem e o espaco que o rodeia. Sdo deste petiodo os
seus quadros monocromaticos. Os primeiros, relevos
brancos, datam de 1962.

A escultura moderna recebe neste perfiodo um forte
impulso. Jodo Cutileiro, trabalhando em pedra, trata
temas erOticos, construindo bonecas articuladas
(1963), e em breve passa a representar cenas, por
vezes semiocultadas, que obrigam o observador, a
espreitar por um orificio, assim podendo imaginar-se
numa situagdo de «voyeurisme». Também em pedra,
Virgilio Domingues (n. 1932), com uma intengao
social explicita, caricatura gordas personagens da alta
financa, em situa¢Ges anedoticas. No Porto, José
Rodrigues (n. 1935) passa da pedra ao metal, e da
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figuracdo a abstrac¢do. Chapas pintadas com cor viva
apresentam recortes ondulantes, sensualmente. Em
construcoes filiformes e oscilantes, sugere movimentos
organicos. Angelo de Sousa (n. 1938), praticando uma
pintura elementarista, no cromatismo e no jogo de
linhas derivadas de estilizacido de vegetais, realiza
também, em metal e em plastico, seriagdes de formas
geométricas, usando por vezes a elasticidade dos
materiais para obter vibrag¢des. Alberto Carneiro (n.
1938) trabalha directamente a madeira, num
abstraccionismo biomérfico, por vezes com a
preocupacio de simbolizar os principios psiquicos
masculino e feminino, «animus» e «anima». O
Abtraccionismo informalista aparece em esculturas de
Anténio Charrua, de Carlos Cobra e de Fernando
Conduto (n. 1937). Este fara depois notaveis obras
«minimal», decorando hotéis em Lisboa e Algarve.
Outros escultores: Aureliano Lima, Charters de
Almeida, Artur Varela, Miguel Arruda, Hélder Batista e
Quintino Sebastido.

As galerias mais activas sdo: Gal. 111, Gal
Divulgacdo, Gal. Buchholz, Gal. Quadrante, em
Lisboa, todas associadas a livrarias; e Gal. Alvarez, no
Porto. Uma brusca modificagdo se vai passar no
mercado da arte moderna, até entdo praticamente
inexistente em Portugal. Cem coleccionadores
constituem o «Grupo 100/100» (1966-69), reunindo-se
mensalmente para comprar obras e trocar impressdes
com os artistas.
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VI / 1968-1974
NOVA ABSTRACCAO, AMBIENTES,
CONCEITOS

Salazar é substituido por Marcelo Caetano. Passa-
se um pouco da agricultura para a inddstria, com a
consequente liberalizagdo cultural e, até, com uma
inicial pequena liberaliza¢do politica, logo negada
nos ultimos anos deste breve perfodo. A iniciativa
particular sobrepGe-se a politica cultural oficial. A
nivel internacional, a juventude protesta contra o
sistema capitalista, propde «a imagina¢do para o
Poder», revitaliza o pensamento freudo-marxista.
Mas a sociedade de consumo procura absorver os
fenémenos de underground. Nos Estados Unidos, a
peca musical Hair (1968), que inaugura a tendéncia
para a exibicio de actores nus, ¢ apresentada na
Broadway. A inflacdo leva a aplicagio do dinheiro
livte em obras de arte. Em Portugal, grandes
empresas subsidiam realiza¢Oes culturais, durante
poucos anos, suficientes todavia para ajudar a criar
um clima favoravel ao esbocar de um mercado de
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obras de arte. A prépria Bienal dos jovens (1972),
em Famalicdo, nio tera sequéncia.

Primeiramente, o mercado ocupa-se dos artistas
mais velhos: Viana, Almada... A morte de Eduardo
Viana (1967) é seguida da procura do seu espdlio
artistico, com os precos subindo aceleradamente de
dia para dia. A retrospectiva deste pintor, em 1968,
confirma perante o grande publico o mérito do artista
e da seguranca aos que se arriscam nas compras.
Também uma venda de obras de Almada, fora do
circuito puablico (1967), atingira precos elevados,
cotagdo que, depois, em 1970, se confirma no leildo
do restaurante Irmaos Unidos, onde o Retrato de
Fernando Pessoa (1954) atinge mil e trezentos contos.
Em 1970 morre Almada.

Por outro lado, em 1970, a Funda¢io Gulbenkian
realiza a mais completa retrospectiva de Vieira da
Silva. Um portugués é entdo o maior coleccionador
mundial de obras desta pintora.

Alguns antiquarios introduzem a sua experiéncia
comercial. O mercado que se esboga veicula obras de
qualidade, pois sdo numerosos os bons artistas com
producao disponivel, muito superior a procura. As
galerias mais activas sdao: Gal. Ogiva, Gal. Alvarez,
Gal. 111, Gal. Quadrante, Gal. Buchholz, Gal
Interior, Gal. S. Mamede, Gal. Dinastia, Gal. Judite
Dacruz, Gal. Quadrum. A SNBA mostra grandes
exposicbes colectivas, algumas com a colaboragio da
Sec¢io  Portuguesa da  AICA  (Association
Internationale des Critiques d’Art), demonstrando a
diversidade da actividade vanguardista.

A sede da Fundacio Gulbenkian instala-se em
novo edificio (1969), que integra obras de artistas
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modernos: Almada, Jorge Barradas, Jodo Abel,
Manuela Jorge, Vitor Fortes, Artur Rosa, Espiga
Pinto, etc. Outras obras sio adoptadas na decoracio
de zonas publicas desta sede: novo Retrato de Fernando
Pessoa de Almada, para a biblioteca, e obras de
Botelho, Cutileiro, Nery, Noronha, Rodrigo, Menez,
Lanhas, Resende, Pomar, Sa Nogueira, Hogan, etc.
No atrio, o desenho de Almada, gravado numa parede
de calcario, de 2,20x12,90 m, conclui o que o artista
anunciara nas suas palestras sobre a «telagdo 9/10» e
nos seus quadros abstracto-geométricos de 1957.
Intitula-se Comecar (1968-69) e constitui uma das suas
obras mais importantes, seu testamento espiritual.

O café A Brasileira (Chiado), tradicional lugar de
encontro de escritores e artistas, tendo nas paredes,
desde 1925, pinturas de Bernardo Marques, Almada,
Soares, Barradas, Stuart e José Pacheko, vende por
bom preco estas pinturas e coloca, em 1971, outras de
Hogan, Calvet, Rodrigo, Nery, Jodo Vieira, Noronha,
Palolo, Vespeira, Skapinakis, Azevedo e Baptista.

Nesta selecgao participam os criticos de arte J.-A.
Franca, F. Pernes, F. Bronze e R. M. Gongalves
(retratados por Skapinakis), em representa¢io da
Seccao Portuguesa da AICA. Esta Seccio ¢é
reestruturada em 1969, consequéncia do I Encontro de
Criticos de Arte, em 1967, onde os diversos aspectos
da profissao tinham sido debatidos.

Subsidiado pela empresa Soquil, cria-se um prémio
e mencdes honrosas a serem atribuidos anualmente
pelos criticos da AICA as melhores presengas. De
1968 a 1972, sdo distinguidos Alberto Carneiro,
Angelo, Artur Rosa, Bértholo, Calhau, Calvet, Costa
Pinheiro, Cutileiro, Eurico, Helena Almeida, Jodo

102



Vieira, Jorge Martins, Jorge Pinheiro, José Rodrigues,
Lourdes Castro, Manuel Baptista, Nadir, Nery,
Noronha, Palolo, Paula Rego, Rodrigo, Si Nogueira,
Sena, Skapinakis e Vasco Costa. Estes artistas sao
reunidos na importante exposicdo «26 Artistas de
Hoje», organizada pela AICA na SNBA (1973).

J.-A. Franga, Cesariny, Nadir, Areal ¢ Lima Freitas
publicam livros de teoria. Os pintores Rocha de Sousa
e Eurico Gongalves mantém uma assidua colabora¢io
critica em jornais e revistas, comentando as
exposi¢des, juntando-se a ac¢do dos criticos Francisco
Bronze, Egidio Alvaro, José Luis Porfirio, F. Pernes e
R. M. Gongalves. A aceleragdo das vanguardas
prossegue, diferenciando-se em numerosas tendéncias.
Pode observar-se, desde os renovados modos de
representar o visivel até ao mais extremo
abstraccionismo, desde o cuidadoso tratamento do
objecto artistico até ao mais radical conceptualismo,
uma grande variedade de manifestacSes vanguardistas
que a critica jornalistica, sem pretender reduzir as
obras a etiquetas, ndo deixa porém de registar na sua
terminologia efémera: Nova Figuracdo, por vezes com
incidéncias «Pop» (Eduardo Lufs, Jorge Martins,
Menez, Sa Nogueira, Cruz Filipe, Rocha de Sousa,
Abel Mendes, Sérgio Pombo, Pedro Rocha, Carlos
Carreiro, Fatima Vaz, Maria Velez, Nery, Noronha,
Calvet, Skapinakis); Narrativa e Mitologias individuais
(Rodrigo, Paula Rego, A. Lapa); Nova Satira (Henrique
Manuel, Virgilio Domingues, Joao Abel, Henrique
Ruivo, Mario Botas, Batarda Fernandes); Erotismo
Explicito (Jasmim, Maria José Aguiar, Pomar); Novo
Fantastico e Neo-Simbolismo (Bartolomeu Cid, Mario
Américo, Henrique Silva, Carlos Ferreiro, Lima de
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Freitas, Guilherme Parente, Carlos Amado, Lisa
Chaves, Raul Perez, Emilia Nadal); Hiper-Realismo
(Jodo Nascimento, Domingos Pinho, Pedro Sobreiro,
Coutinho);  Informalismo (Charrua,  San-Payo,
Gracinda Candeias, Hilario, Cobra); Gestualismo e
Signo  (Eurico, Sena, Bual, Rogério Amaral,
Emerenciano, Vasco Costa); Letrismo e Calimorfismo
(Jodo Vieira, Lemos); Nova Abstraccdo, Estruturas
Primarias, «Hard edge», Sistematismo, «Minimal» e
«shaped canvas» (Artur Rosa, Fernando Cruz, Jorge
Pinheiro, Quadros Ferreira, Nuno Barreto, Alice Jorge,
Angelo, Calhau, Palolo, Joaquim Vieira, F. Conduto,
Zulmiro de Carvalho, Jodo Machado); Pintura-objecto
(Helena Almeida, Armando Alves, Justino Alves,
Siqueira); Espacialismo (Baptista); Superficie-suporte
(Pires Vieira); Ambientes (Alberto Carneiro, Ana
Vieira); Arte de atitude (Areal, Artur Varela, Dixo,
Vitor Belém, Clara Meneres, Da Rocha, Alvess);
Objectos liricos e utopismo (Bértholo, Costa Pinheiro,
Lourdes Castro); etc.

Obviamente, esta lista ndo ¢é exaustiva. E ¢é
demasiado esquematica, pois muitos artistas passam
por varias fases durante a sua carreira, ora se
aproximando de uma tendéncia, ora de outra, e
chegando também a apresentar, numa mesma obra, a
sintese ou a confrontacdo de técnicas e concepgdes
diversas. Por exemplo, Anténio Charrua confronta por
vezes aspectos do informalismo e do «Hard edge»;
outras vezes cola no quadro fotografias das diversas
fases da realizagdo do mesmo quadro; ou, ainda, simula
pictoricamente essas fotografias coladas. Um exemplo
de ambiente conceptual é constituido pelos objectos
ladicos de Citymobil (1969), de Costa Pinheiro, projecto
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imaginario em que a cidade ¢é permanentemente
transformada pelos seus habitantes.

Na pintura de Rocha de Sousa (n. 1938)
confrontam-se dois tipos de representacdo: a das
imagens correntes nos meios de comunicagdo de
massas ¢ a da realidade. Esta atencdo simultanea as
imagens de segundo e primeiro graus exalta um
contraste, apela para uma atitude critica que analisa a
realidade das massas e a realidade do povo. O
vitalismo implicito nos desenhos de Henrique Manuel
(n. 1941) incita ao desfazer de hipocrisias. As suas
figuras obscenas surgem num espago abstracto, lugar
de desenvolvimento livte da sua imaginacio
metaférica, muitas vezes apoiada em ditados populares.
Estes dois artistas neofigurativos, assim como Dintel,
Lima de Carvalho e Pedro Sobreiro, desenvolvem uma
tendéncia entroncivel numa actualizacio do Neo-
Realismo, visivel nas pinturas de Sa Nogueira, Rogério
Ribeiro, Anténio Domingues, Querubim Lapa, etc. As
esculturas satiricas de Virgilio Domingues podem ser
consideradas antimonumentos, na medida em que
encarnam a reac¢do intima aos monumentos oficiais que
ocupam os espagos publicos. De forma maciga, simulam
monumentalidade, mas a superficie é lisamente tratada
para melhor evidenciar pequenos sinais caricaturais, s6
visiveis de perto.

Jorge Pinheiro, depois de ter alcancado certa
notoriedade como pintor figurativo, passa a dedicar-se
ao Abstraccionismo, interessando-se primeiro pelos
problemas da cor. Alguns quadros sdo constituidos por
um conjunto de listas de cores puras que seguem
paralelamente ao longo do plano, por vezes impondo ao
suporte um formato nao rectangular, nio previamente
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definido («shaped canvas»). Nao apresentando figuras
geométricas soltas do fundo, anula qualquer tensido que
elas possam criar entre si; apenas a cor se evidencia com
o seu impacto proprio, assim como se evidencia o efeito
da sua interacc¢io.

A evolugio de Alice Jorge é semelhante, na medida
em que passa a0 geometrismo, depois de ter alcancado
sucesso como pintora figurativa, ligada aos neo-realistas.
As suas composi¢bes deste periodo sdo obcecantes,
recorrendo a simetria, com formas por vezes inspiradas
em esquemas florais.

Julio Pomar abandona a tematica neo-realista e a
técnica de pinceladas visiveis. Em 1967, no Algarve,
inicia a realizagilo de montagens com materiais
encontrados ao acaso, numa atitude poética proxima do
Surrealismo. Em 1968, comeca, em Paris, duas séries
paralelas: Mai 68 CRS S8 e Le Bain Turc. Em breve,
dedica-se também ao retrato. As cores siao aplicadas
lisamente, ¢ o desenho, em linearidade tensa, regista
fragmentos dos corpos, que parecem emergir do
fundo, assumindo-o, mobilizando-o como se fosse
uma membrana elastica.

O Surrealismo esta presente em muitos aspectos do
fantastico, do neo-simbolismo, do neofigurativismo,
do abstraccionismo lirico, do conceptualismo, do
objectualismo... Cesariny considera, em 1973, que sdo
surrealistas, além dele préprio, Cruzeiro Seixas, Eurico
Gongalves, Raul Perez (n. 1944), Lima de Freitas,
Leonor Praca (1936-1972), Gongalo Duarte, René
Bértholo, Lourdes Castro, Eduardo Luis, Martim
Avilez e Malangatana Valente (n. 1930).

Na sequéncia do Abstraccionismo geométrico, a
tendéncia «minimal» tende a apropriar-se do espago

106



real. O mesmo acontece com os «rituais letristasy
(1970) de Jodo Vieira. Do lado «conceptualista», Areal
«realiza exposicGes e nido obrasy; se neofigurativo,
apresenta séries temadticas; se objectualista, refere no
catdlogo o proprio espago da galeria; se escreve, as
frases constituem uma sequéncia nos diversos papéis
pendurados... Alberto Carneiro apresenta Canavial na
Gal. Quadrum em 1970, concebido em 1968, e invade
em 1971 a Gal. Buchholz com toros de madeira; neste
«ambiente», concebido em 1970, nio se pode falar
simplesmente de «envolvéncia», na medida em que ¢é
dificil penetrar nesta «floresta para os teus sonhos». Os
«ambientesy (1972) de Ana Vieira sdo ainda menos
penetraveis; sdo construgdes espaciais com materiais
transparentes, que sugerem salas e  outros
compartimentos da casa, sua temadtica constante,
apresentada outras vezes conceptualmente, numa
planta a escala natural, ou em fotografias
intervencionadas pela pintura, liricamente. Helena
Almeida concebe delicados «desenhos habitados» onde
as linhas sdo prolongadas por crinas ou fios acrilicos
que avancam para o espago real em que se encontra o
espectador, provocando a comparticipa¢ao deste; o
espago real ocorre também no verosimil da fotografia,
onde a autora aparece pintando, as linhas e as manchas
de tinta sendo sobrepostas depois.

A exigéncia espacial das obras e, pelo lado
conceptualista, a secundarizac¢io da obra acabada,
revelam certa indiferenca geral dos artistas de
vanguarda perante as exigéncias do mercado.

A escultura moderna, de dificil mercado, manifesta
vanguardismo nas obras de F. Conduto, J. Rodrigues,
Artur Rosa, José Aurélio, Zulmiro Carvalho, Jodo
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Machado, Clara Meneres, Carlos Barreiro e Pinto
Cabral.

Na gravura, distinguem-se as obras de Bartolomeu
Cid, Lourdes Castro, Costa Pinheiro, Gil Teixeira
Lopes, Ilda Reis, Hogan, M. Beatriz, Maria Gabriel,
Guilherme Parente, José de Guimardes, F. Calhau,
Vitor Fortes e Sérgio Pinhio.

Na pintura de cavalete, a exposicdo «Abstractos e
Neo-Figurativos» (SNBA, 1973) retune quarenta e
cinco pintores, com obras realizadas entre 1960 e
1972, constituindo um importante balanco.
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VII / 1974-1980
ACCOES COLECTIVAS,
NOVAS RELACOES ARTE-PUBLICO

O golpe militar de 25 de Abril de 1974 tem imediata
adesio popular. Desde logo, pode falar-se de uma nova
ocupagio do espaco urbano. Os muros, anteriormente
lugar da mensagem autorititia ou do siléncio, sio
apropriados por uma intensa actividade politica. Slgans e
contra-slgans ai se registam, em letrismo, colagem e
descolagem. Muitos cartazes sdo agressivos e de
qualidade estética medfocre, mas outros surpreendem,
pela técnica, pelo humor ou pela comovente ingenuidade.
Num momento em que se apela para a identidade
nacional da cultura, e em que se volta frequentemente a
atitudes mentais do neo-realismo dos anos quarenta,
verifica-se que os cartazes dos movimentos africanos,
entregues a especialistas, sdo inicialmente os que mais se
aproximam de uma metodologia pods-bauhausiana.
Desenhos neo-realistas dos anos quarenta, da autoria de
Lima de Freitas, de Cruzeiro Seixas, sio mostrados pelas
galerias; ou, da autoria de Alvaro Cunhal, de Manuel
Filipe, sao publicados em dlbuns. Tudo se precipita,
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confusamente e generosamente. Murais, jornais de
parede, banda desenhada. A Televisio e a Radio
dinamizam-se. Can¢Ges politicas. Maior frequéncia de
exposicdoes de fotografia. Ensaia-se o wideo-tape.
Revivalismos desenvolvidos nos anos de 68-74 vém
«esteticizar» alguns retornos ao figurativo ilustrativo
politicamente  empenhado.  Aparecem  inUmeras
traducbes, nem sempre escrupulosas, de livros
marxistas, dominando, no sector artistico, a tendéncia
zhdanovista, mas raramente se ocupando das artes
plasticas. Uma diminui¢do do espago dedicado as artes
verifica-se nos jornais, ndo devido a falta de
colaboracio, mas devido ao critério dos directores
sobre o que interessa ou niao ao publico. O mercado de
arte, esbocado nos anos anteriores, interrompe-se. De
entre as duas dezenas de galerias comerciais que
existiam em Lisboa, menos de meia ddzia permanecem
activas. A Galeria Quadrum ¢ a mais audaciosa,
acentuando o vanguardismo estético do seu programa,
promovendo um intercambio internacional, realizando
ciclos de palestras e oferecendo semanalmente as
criancas do bairro sessoes de expressao livre.

O «25 de Abril» tem sorte em encontrar em
funcionamento instituicbes como a  Sociedade
Nacional de Belas-Artes, a Gravura, a Seccdo
Portuguesa da AICA, a Atvore, centros de resisténcia
cultural antifascista, com longa pratica de organizacio
democriatica, com quadros directivos
indesmentivelmente representativos dos artistas e dos
criticos, tecnicamente competentes para a formulagao
da politica cultural aos mais diversos niveis. Mas toda
esta capacidade nem sempre é aproveitada.
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Em Maio de 1974, a SNBA organiza sucessivas
reunides de artistas, de todas as modalidades, de onde
surgem grupos que diversificadamente interferem na
politica cultural. A ideia comum ¢ a de que a tunica
politica cultural correcta é a que é proposta pelos
préprios artistas e criticos. Um destes grupos é o
«Movimento Democratico de Artistas Plasticosy,
constituido por artistas-socios da SNBA, movimento
breve que desempenha porém uma acgido importante
na opinido puiblica e junto dos primeiros governantes.
Em Junho, a SNBA envia ao Ministério da Educacio
um documento que reine um conjunto de
recomendacbes para a nova politica cultural. A AICA
nio tarda a fazer o mesmo, assim como outras
instituicoes.

Em certos momentos, os novos Governos ctiam
comissdes consultivas, com delegados das institui¢des,
mas muitas propostas destas comissdes  sdo
desaproveitadas. As comissdes sdo mantidas num
estatuto ambiguo e dispensadas arbitrariamente. Em
1980 espera-se ainda a aprovagdo da lei organica da
Secretaria de Estado da Cultura.

A partir de 1977, os muros sdo apagados, os
governantes recolhem-se aos seus gabinetes, a intriga
de bastidores sobrepde-se a discussdo franca, as
comissdes consultivas sao afastadas. De um lado, a
indefinicdo da politica cultural dos Governos e o
desinteresse dos partidos politicos; do outro lado, a
novidade das propostas incessantes dos artistas.

E no dominio organizativo das institui¢des, no
ensino, na criacao de novos moldes de difusio, na
reivindica¢ao de melhoria de condi¢Ses de trabalho, na
procura de intervencdo nos centros de decisio, na
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colabora¢io oferecida aos novos Governos, etc., que
os artistas e criticos desenvolvem generosa actividade,
a qual permanece pouco visivel, porque a natureza
destas tarefas nio produz resultados imediatos, e
porque, entre os numerosos problemas que tém de ser
encarados, os decorrentes da actividade artistica nao
aparecem aos Governos como prioritarios.

Nota-se, inicialmente, que os pequenos partidos
parecem preocupar-se mais com a cultura do que os
que podem governar. Em 1977, intelectuais do Partido
Socialista, entdo no governo, protestam por o seu
partido nio atribuir a devida importancia a cultura. Por
seu lado, o Partido Comunista, depois da sua curta
passagem pelos Governos Provisérios de coligagao,
encontra-se marginalizado do didlogo interpartidario,
quando realiza a Primeira Assembleia de Artes e Letras
(1978) e afirma, numa linguagem diferente da dos
tempos da clandestinidade, os compromissos do
partido perante os valores culturais. Pela voz de Alvaro
Cunhal, afirma a importancia da criagdo artistica na
«transformagdo do mundo, ndo apenas no plano
cultural, mas pelos sentimentos, ideias, reflexdo que
provoca no homem e pela capacidade de reforcar a luta
do homem para a transformacdo econémica, social e
politica da sociedade. Isto ndo significa que o artista
que se bata politicamente com a sua arte, tenha de
optar por tal escola ou por tal tendéncia estética. Muito
menos significa que o partido pretenda impor uma tal
op¢ao. O partido nio pretende hoje, nem pretenderia,
se dirigisse a politica cultural do pafs, impor aos seus
militantes e aos artistas em geral modelos estéticos ou
escolas estéticas. Nada mais prejudicial a criagao
artistica que a submissio a ordens burocriticas ou
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patronais impondo a iniciativa do criador parimetros
estreitos que cortem a imagina¢do e o sonho.

Desde Abril de 1974, muitos artistas agem
colectivamente, invadem o espa¢o urbano. Desde
Agosto de 1974 o Grupo Acre (Alfredo Queirds
Ribeiro, Clara Meneres, Lima Carvalho) surpreende os
habitantes de Lisboa e do Porto, pintando padrdes
abstractos nos passeios e nas ruas. O Movimento
Democratico de Artistas Plasticos, reunindo quarenta e
oito dos seus primeiros aderentes, pinta colectivamente
em publico, em 10 de Junho de 1974, na Galeria de
Arte Moderna de Belém, numa festa popular
extraordinariamente concorrida, mal deixando espago
para a realizagdo de um enorme painel, acompanhado
por grupos musicais e teatrais. Distribuidos por trés
andares, os pintores que trabalham em baixo,
comprimidos pelo publico, nio podem nunca recuar
para tentar integrar o seu sector numa visio de
conjunto. E, realmente, uma vez concluido o painel,
nota-se em baixo maior sectorizagio do que em cima.
Mas ¢é verificavel neste painel a forca das opgdes
fundamentais da arte moderna, construindo uma
linguagem comum que o Abstraccionismo e o Neo-
Figurativismo vém sistematizando: o primado do plano
do suporte, a cor timbrica, a figura-signo. Assim, o
painel é perfeitamente entendivel, na sua globalidade,
como um grande lugar de inscrigdes.

Que, ap6s o 25 de Abril, os primeiros actos de
censura surjam no campo das artes, confirma a
impreparagio do meio nestes assuntos; e,
conjunturalmente, nestes anos, sio consequéncia
também da proliferacio de poderes politicos
contraditorios. A festa do 10 de Junho de 1974 tem a
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sua transmissao televisiva, j4 quase no seu final,
cortada pelo Governo, quando o grupo de teatro da
Comuna caricatura os lideres do regime deposto. Uma
exposi¢do de artistas actuais, que se deveria realizar em
Paris, em 1975, e tornar-se itinerante pelos pafses do
Leste europeu, é suspensa, sem que sejam ouvidos os
organizadores, mandatados por uma comissio de
delegados das principais instituigbes artisticas do pafs.
A proibicido vem da «5.2 Divisdo», opondo-se ao
ministro dos Negocios Estrangeiros, Melo Antunes,
que deseja a realizagdo da exposi¢do, mas encontra-se
ausente do pafs, nesse momento. A proibi¢do agita o
meio intelectual (ver Coldguio-Artes, Outubro de
1975). A exposicio vem a realizar-se em 1976, em
Roma e Paris, tal como fora anteriormente concebida,
apresentando uma criteriosa selecgdo: Angelo, Helena
Almeida, Baptista, Bértholo, Calhau, Calvet, Alberto
Carneiro, Lourdes Castro, Charrua, Vasco Costa, Eurico
Gongalves, Cruz Filipe, A. Lapa, Lemos, Eduardo Luis,
Henrique Manuel, Jorge Martins, Jorge Pinheiro, Menez,
Nadir, Nery, Noronha da Costa, Palolo, Costa Pinheiro,
Pomar, Paula Rego, Rogério Ribeiro, Rodrigo. Artur
Rosa, Sena, Skapinakis, Artur Varela, Ana Vieira, Jodao
Vieira e Pires Vieira.

Uma outra exposicio que se pretendia discreta,
torna-se motivo de escandalo: «O Erotismo na Arte
Moderna Portuguesa» (1977). Concebida para uma
pequena sala da Junta de Turismo do Estoril, reune
obras de Anténio Pedro, A. Lapa, Cruzeiro Seixas,
Batarda, Furico, Fitima Vaz, Cutileiro, Pomar, Maria
José Aguiar, Mario Botas, Paula Rego, Pedro Oom, Raul
Perez, Isabel Meireles, Clara Meneres, Rosa Fazenda,
etc, Ainda as obras ndo estavam montadas, ja se faziam
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sentir protestos locais que conduzem 2a proibicdo da
exposicio no Estoril. A SNBA imediatamente cede as
suas instalacoes, assim como o Museu Soatres dos Reis
(Porto). Também o secretario de estado da Cultura,
David Mourio-Ferreira, apoia a exposi¢ao. Durante a
inauguracio na SNBA, parece que o esciandalo esta
acalmado. Mas alguns dias depois surge no Didrio de
Noticias um artigo reprovando a distribuicdo de um
poema-manifesto, de 1951, da autoria do organizador
da exposi¢io, Eurico Gongalves. No Porto, a imprensa
publica novos protestos, nao apenas contra Eurico, mas
também contra Pedro Oom, Clara Meneres e Rosa
Fazenda. Por seu lado, a Televisao nao deixa transmitir
a reportagem.

Na sua procura de encontro de novas formas de
comunicagdo com o publico, alguns artistas participam
em campanhas de dinamizagdo cultural, na provincia,
com propostas tendentes a substituir a agressividade
pela criatividade, realizando colectivamente pinturas
murais em publico, com a participagio popular. Um
dos melhores exemplos é a concentracio em Viseu
(1975) de artistas de Lisboa e do Porto: Angelo,
Armando Alves, Carlos Carreiro, Dario Alves, Eurico,
Espiga Pinto, Maria Gabriel, Jorge Pinheiro, José
Augusto, Vespeira, etc. Inicialmente, ha reacgoes
desfavoraveis dos habitantes. Depois, a medida que o
trabalho prossegue, algumas criancas aderem e, por
fim, os adultos. Experiéncia valida como meio de
provocar um convivio, pouco interessa o resultado
final, como obra. Se esta ndo vale como memoria de
um momento de criatividade partilhada, levanta
equivocos estéticos graves. Daf que a experiéncia em
Evora, alguns meses depois, praticamente sem

115



participacdo popular, falha no essencial. A participagio
¢ procurada nos «Encontros Internacionais»
organizados pela Revista de Artes Pldsticas, com artistas
portugueses e estrangeiros, uma vez por ano, em
diferentes locais da provincia.

Outra caracteristica geral ¢é a realizagdo de
retrospectivas e de colectivas, cerca de uma dezena por
ano, tanto em Lisboa como no Porto, sendo a maior
parte delas organizadas pela SNBA e pelo Centro de
Arte Contemporinea, recentemente formado, em
1977, no Museu Soares dos Reis, com criteriosa
orientacio de Fernando Pernes.

Na cidade nortenha comega-se por tentar
estabelecer, em 1975, uma panoramica de todos os
artistas do século XX que af trabalharam. Em Lisboa as
panoramicas centram-se na actualidade, em inquéritos
organizados por temas, concepgdes ou técnicas:
«Figuracao-Hoje?» (1975), «Abstraccao-Hojer» (1975),
«Colagem-Montagem» (1975), «Contra a pena de morte»
(1976), «Mitologias Locais» (1977), «O papel como
suporte da expressdo plastica» (1977), etc., etc., além de
outras numerosas colectivas de livre concurso, abertas a
todas as tendéncias actuais. A Cooperativa Gravura
expOe todas as obras editadas ao longo de vinte anos
(1956-70).

A acgdo descentralizadora é um dos aspectos mais
meritérios da Direc¢iao da Acgdo Cultural, em 1976, que
tenta promover a informacdo cultural e torna
itinerantes, entre outras mais comuns, algumas
exposicoes especiais como a de colagens de Eduardo
Nery, «O Museu Imaginario na Sociedade de Consumo»
(Museu de Arte Antiga, 1976) e a colectiva «Contra a
Pena de Morte, a Tortura e a Prisio Politica» (SNBA,
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1976). Eduardo Nery, a quem se deve uma das
melhores recolhas fotograficas das pinturas murais
an6nimas, na citada exposicdo confronta os mundos
imaginarios da arte e da publicidade, colando
reprodugdes e andncios. O mesmo artista integra-se em
trabalhos de arquitectura.

«Contra a Pena de Morte» é mal recebida pela «mid-
culture» lisboeta, mas alcanca sucesso no grande publico
e na provincia, por motivos oOpostos aos que se
manifestam citadinamente. Isto é: o intelectual burgués
tem tendéncia a supor que apenas a ilustracdo pode
exprimir ideias e experiéncias. Mas ha muitas pessoas
que nio precisam de se apoiar em palavras para sentir
uma obra. Dai talvez o sucesso, em certos locais fora de
Lisboa, de objectos como os de Pires Vieira, onde a
simples apresenta¢do de grandes pedras amarradas a
paus compridos constitui uma convincente expressao,
forte e directa.

Os preconceitos criados em longos anos de
intelectualidade citadina afastada das massas populares,
sempre supondo que o discursivo é preferido ao
intuitivo, sio também vencidos no monumento 2o
general Humberto Delgado (1976) em Cela-Velha
(Alcobaga), da autoria de Artur Rocha e José Aurélio.
Inicialmente, o juri sente-se obrigado a rejeitar todas as
obras concorrentes, que sio mediocres concepg¢des
figurativas, convencionalmente retratando o general. O
jari explicou ao povo de Cela-Velha as razdes da sua
atitude, e o povo concorda em reabrir o concurso, e,
perante as novas propostas, a concep¢io mais
abstracta tem imediata preferéncia. O monumento é
inovador, principalmente no modo como integra o
espago paisagistico. Centrado num local visivel de

117



longe, tem porém alguns dos seus elementos
escultoéricos junto a Praga Humberto Delgado.

O drama e o idealismo dos que morreram no
Campo de Concentragio do Tarrafal adquirem
expressio condensada num discreto monumento
abstracto (1978). As urnas rednem-se num simples
cubo, envolvido por um muro redondo de cimento, de
perfil ascendente, como uma sucessio de tdabuas
verticais. Esta obra, que se encontra no Cemitério do
Alto de S. Jodo, resulta do trabalho de uma equipa, em
que participam, entre muitos outros, Victor Palla e
Jorge Vieira.

Outras manifestacoes colectivas contribuem para o
estabelecimento de novas relacbes entre a arte e o
publico, retomando por vezes obras realizadas ha
muitos anos, mas mal conhecidas. Nas populares festas
do jornal Avante, mostram-se obras de grande nimero
de artistas, sendo salientadas, em 1977, as do pintor
Joao Hogan, do escultor Jorge Vieira, do gravador
Bartolomeu Cid e do ilustrador Rogério Ribeiro; em
1979, as do escultor Vasco da Concei¢ao e as do pintor
Anténio Domingues.

Outras exposi¢des procuram inserir-se
imediatamente na problematica da vida politico-social.
A exposicdo de «Artistas Portuguesas» (1977), na
SNBA, levada depois a Paris é acompanhada de
inumeras realizacdes, concertos, debates sobre a
condi¢io da mulher, etc., podendo ver-se ou rever-se
obras de Sarah Affonso, Maria Keil, Alice Jorge, Paula
Rego, Menez, Clara Meneres, Emilia Nadal, Ana
Vieira, Ana Hatherly, Estreia, Graca Morais, Gracinda
Candeias, Isabel Laginhas, Ivone Balette, Kukas, Flavia
Monsaraz, Maria Gabriel, Velez, Matilde Marcal, Rosa
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Fazenda, Salette Tavares, Teresa Magalhies, Assuncio
Venancio, Lourdes Leite, etc.

Outra colectiva da SNBA, «Mitologias Locais»
(1977), com pinturas, desenhos, esculturas, montagens,
obras recentes ou de anos anteriores, é uma exposi¢ao
que revela, numa grande variedade de processos, uma
igualmente grande variedade de atitudes mentais e de
zonas miticas a encarar. Acompanhando os artistas
plasticos, realizam-se todas as noites espectaculos
teatrais, pelo grupo «A Barraca», sob a orientagdo de
Augusto Boal, a partir de textos, poemas, cang¢des da
autoria de José Gomes Ferreira, Luis Francisco Rebelo,
Ana Hatherly, Santareno, Maria Velho da Costa,
Casimiro de Brito, Hélder Costa, Teresa Horta e
outros, uma espécie de feira da opinido sobre a
situagao social do pafs, reunidas no volume Ao gue isto
Chegou! A musica é de Lopes Graga, Carlos Moniz,
Sérgio Godinho e outros. Esta ligacdo entre escritores,
canconetistas, actores ¢ artistas plasticos constitui uma
das mais proficuas tentativas de dinamizar a cultura
portuguesa, internamente e na sua relagio com o
publico.

Na problematica das mitologias, ha que distinguir
entre os mitos profundos e os efémeros. Um
movimento como o Surrealismo ocupa-se dos mitos
profundos e persistentes; os mitos superficiais e
efémeros sdo abordados pelas tendéncias ilustrativas, ou
por movimentos como a «pop», entre outros.
Quantitativamente ¢é neste segundo aspecto que os
artistas entdo mais se manifestam. Apenas Cruzeiro
Seixas, Burico Gongalves e Carlos Calvet, por estarem
ligados ao Surrealismo, apresentam obras capazes de
exprimir uma proposta mitica profunda.
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Os guaches de Catlos Calvet provocam uma
sensacdo de pesadelo, com as suas contraditorias
sugestoes de perspectivas e de matérias, objectos cuja
aparéncia absurdamente aumenta com a distincia, aguas
a que se sucedem montanhas que por sua vez se tornam
ondulantes e fluidas. Os desenhos de Eurico evocam
liricamente a vida campestre, as recordagoes de infancia,
a transformacio de brinquedos populares em emblemas
representativos do voo onirico: Invengdo do Pdssaro, Na
minha Aldeia (1957). O desenho de Cruzeiro Seixas é
notavel pelo seu poder metaférico, luminosidade
cenografica, voluptuosa metamorfose de corpos
humanos e animalescos, sem rosto.

A dentncia do que, por demasiado se repetir
mecanicamente, revela o seu vazio, surge na maioria dos
artistas que se dedicam aos mitos efémeros. No guache
Embalagens-Arte para Intelectnais e Arte para as Massas,
de Emilia Nadal, véem-se representadas duas latas, que
por sua vez exibem nos seus roétulos referéncias ao
conteddo, iofilizado», do que esta pronto a ser servido
aos intelectuais ou as massas, tal coma a preguica mental
costuma exigir, por ignorancia ou por demagogia. A
embalagem ¢é representada como simbolo do poder
industrial e comercial, como for¢a do quantitativo e do
exageradamente difundido, em prejuizo da qualidade e
do necessario.

A referéncia a Histéria e a Cultura aparece em
contextos muito diferentes uns dos outros, tanto nas
obras de Emilia Nadal e de Eduardo Nery, como nas
de Rocha de Sousa e de Skapinakis. Outras referéncias
mitologicas: a maquina (Aldina), a vida rural (Sam,
Jodo Bento d’Almeida), a mulher-objecto e outros
aspectos da condicio da mulher (Assun¢do Venancio,
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Lourdes Leite, Victor Palla, Albuquerque Mendes,
Mascarenhas, Dario), o quotidiano que nos é imposto
(Maria Gabriel, San-Payo, Pitum, Tulia Saldanha, Vitor
Belém), a agitagdo politica e os sinais em liberdade
(Armando Azevedo, Emerenciano, Gil Teixeira Lopes,
Pedro Sobreiro, José de Guimardes, Julio Pereira,
Manuel Filipe, Querubim Lapa, Tomas Vieira, Virgilio
Domingues, Pedro Rocha, Carlos Duarte), religido
(Ivone Balette, Maria Roldao, Pedro Saraiva, Rosa
Fazenda), divertimentos (Mario Botas), desporto
(Man), infancia, vida interior e sua fric¢do com o
exterior (Luis Camacho, Lourdes Robalo, Matilde
Marcal, Carlos Barroco, Catlos Carreiro, Domingos
Pinho, Guilherme Parente), etc. Os nomes dos artistas
sao citados a titulo ilustrativo, mas cada artista nao se
reduz a zona indicada. Frequentemente abordam mais
do que uma zona, e fazem-no de modos diversos:
friamente ou exaltadamente, em denuncia ou em
propaganda, em humor ou em lirismo, e por vezes
politicamente empenhados. Mais tarde, Vespeira
apresenta numerosas colagens de fragmentos de
cartazes e de fotografias (F. Gulbenkian, 1979) em que
variadamente aborda os mitos efémeros e os mitos
profundos. Também individualmente, Noronha da
Costa apresenta cinco variagdes cromadticas sobre uma
fotografia de Amilcar Cabral (ARCO, 1977), em que o
dominio do artificial cria como que uma auréola. Um
deslocamento critico do verosimil fotografico ou
natural surge noutras pinturas de Noronha, de
Natividade Correia e de Jodao Dixo.

A exposicio mais polémica deste perfodo ¢é
realizada pela Secretaria de Estado da Cultura, na
Galeria de Belém, organizada por Ernesto de Sousa:
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«Alternativa Zero» (1977). Desenvolvendo uma acgdo
expositiva iniciada nas exposi¢oes AICA-SNBA, em
1972 e 1974, Ernesto de Sousa consegue reunir meia
centena de participantes: Helena Almeida, Alvess, Ana
Hatherly, Pedro Andrade, André Gomes, Angelo,
Armando Azevedo, Vitor Belém, Julio Braganca, Jodo
Brehm, Calhau, Alberto Carneiro, José¢ Carvalho,
Manuel Casimiro, Melo e Castro, José Conduto,
Noronha da Costa, Graga Coutinho, Da Rocha, Lisa
Chaves, Anténio Lagarto e Nigel Coates, Alvaro Lapa,
Clara Meneres, Albuquerque Mendes, Leonel Moura,
Palolo, Jorge Peixinho, Jorge Pinheiro, Vitor Pomar,
José Rodrigues, Joana Rosa, Tudlia Saldanha, Julido
Sarmento, Anténio Sena, Salette Tavares, Sena da Silva
(com a pintura de um eléctrico que circulou pela
cidade de Lisboa), Artur Varela, Mario Varela, Jodo
Vieira (com um recinto vazio para livre criatividade do
publico, observavel exteriormente por meio de um
circuito de televisio), Pires Vieira, Jodo Miguel Jorge,
etc. As pecas mais antigas sdo: Mdguina II (1969), de
Julio Braganca e Uma Floresta para os teus Sonhos (1970),
de  Alberto  Carneiro.  Muitas  pegas  foram
expressamente feitas para a exposi¢ao. Um fundo
critico-ideoldgico impde a esta exposicdo uma dupla
op¢ao, que o proprio Ernesto de Sousa define.
«Primeiro: que a unica atitude ou funcio didactica
valida no nosso tempo ¢ de natureza estética. Segundo:
que todas as vanguardas estéticas que realmente
merecem esse nome se confundem ou convergem para
uma dnica a que chamarei conceptual. Por isso (hd) uma
maquina cinética (o cinetismo como o construtivismo ¢
uma das origens da via conceptual) e (hd) uma floresta-
conceito: mas ndo (hd) pinturas emoldurdveis ou
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esculturas “plintaveis”. Por isso (ha) uma maquina para
musica bioelectrénica e uma “secretaria” para uma
sociedade em vias de “construcio”; mas nio (ha)
objectos, essa mentira e repressdo a todos os projectos,
obras acabadas, nega¢oes de liberdade» (Coldguio-Artes,
Outubro de 1977).

Dois anos depois, a op¢do da via conceptual
predomina na actuagdo do juri da primeira bienal
internacional de Desenho, a «Lis-79» (1979), realizada
também pela SEC. A representacdo portuguesa é uma
das mais notaveis, destacando-se as presencas de Helena
Almeida, Alberto Carneiro, Joana Rosa, Manuel
Casimiro, Anténio Sena, Eurico, Angelo, Pedro Chorio,
José Barrias, Eduardo Batarda e Luisa Correia Pereira,
com obras inseriveis variadamente nas tendéncias:
conceptual, minimal, escrita livre, neofiguracio... A
entrada desta exposicdo notavel, que gera curiosidades,
discussdes, e ressentimentos também, recorda-se
oportunamente a obra de Almada Negreiros, com meia
centena de desenhos de sua autoria e documentos
alusivos a sua actuagdo polémica. A auséncia de
Fernando Lemos ¢é considerada pela critica um dos
defeitos desta importante exposi¢io de desenho de
vanguarda (Coldguio-Artes, Dezembro, 1977).

A «Lis-81» (1981) teria uma acentuada opgdo «bad
paintingy, mas nio se realizou por a maioria das obras se
ter perdido num incéndio. Estavam convidados, extra-
concurso, Eurico, Graca Morais, José Rodrigues,
Sena, Jaime Silva, Lurdes Robalo, e estava premiado
José de Carvalho.

A pesquisa pictérica de Angelo, vocacionadamente
«minimal» desde as suas primeiras obras, atinge neste
periodo uma autoridade unica, alcangando um prémio
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importante na Bienal de Sido Paulo (1975), e
apresentando-se no Porto, juntamente com 0s
«ambientes» e reportagens de ac¢des «ecoldgicas» de
Alberto Carneiro, no CAC (1976), por ocasidao do
Congresso da AICA. Aparentemente
monocromaticas, a distancia, as grandes superficies de
cor-luz sio construidas por Angelo metodicamente e
sensualmente, com microscopicas variacoes
cromaticas, aproveitando por vezes a textura do pano
do suporte, cujos fios exibem mais ou menos uma
cor, conforme a direc¢io da pincelada e a direccdao do
olhar do espectador. O plano do suporte é reafirmado
com linhas rectas estruturantes, linhas resultantes das
jungoes das areas pintadas. Em cada uma destas areas
sao utilizadas as trés cores elementares, de tintas
acrilicas muito diluidas, transparentes, aplicadas em
pinceladas de direccdes diferentes de area para area.

O Congresso da AICA (1976), um dos mais
concorridos, nio teria sido possivel sem o «25 de
Abrily. Nele ¢é tratado o tema Arte Moderna e Arte
Negro-Africana, Relagies Reciprocas, apelando-se para
que a critica de arte se enrique¢a com disciplinas da
Antropologia.

A actividade teérica passa a beneficiar em Portugal
de uma licenciatura em Histéria da  Arte
(Universidade Nova, 1976). Surgem novos criticos,
entre os quais se distingue Silvia Chico. O critico
Nelson Di Maggio desenvolve intensa actividade
jornalistica. A AICA  promove acgdes de
descentralizacio cultural, em colaboracio com a SNBA.

Entre as numerosas retrospectivas (Dordio, Julio,
Dias Coelho, Dourdil, Augusto Gomes, Jodo Rodrigues,
Cruzeiro Seixas, Cesariny, Eurico, Melo e Castro,
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Ernesto de Sousa, Salette Tavares, José Julio, Escada,
Helena Almeida, Querubim Lapa...) adquirem especial
amplitude as de Pomar (1978), Anténio Pedro (1979) e
Julio Resende (1979). Prepara-se para 1982 uma
retrospectiva dos anos 40. As retrospectivas constituem
balancos necessarios a compreensio das udltimas
décadas. A sua frequéncia, nestes anos recentes de
revisdo das relagdes da arte com o publico, revela a
necessidade premente de um ou mais museus da arte
moderna portuguesa.

Por isso, e por outros factores, o inicio dos anos 80
veio a constituir um marco. Quando 1979 chega ao fim,
anuncia-se a criacao de um Museu de Arte Moderna, no
Porto, indefinidamente adiado, e outro em Lisboa, na
Fundagdo Gulbenkian. Efectua-se uma primeira
exposicao em 1980 das obras que constituirdo o acervo
inicial do museu do Porto. E, em 1981, a Fundacio
Gulbenkian apresenta uma «Ante-Visdo» do que sera o
seu Centro de Arte Moderna, marcando-se a sua
inauguracdo para 1983. Em Lisboa o Museu Nacional
de Arte Contemporanea, encerrado entre Abril de 1973
e Novembro de 1979, reabre momentaneamente,
mantendo porém a sua vocagdo para a defesa dos
valores oitocentistas. Em 1980, prepara-se para a
Televisao, que neste ano passa a emitit a cores, uma
série de seis programas, de uma hora cada um, sobre «A
Aventura da Arte Moderna Portuguesa», sob a
responsabilidade da AICA. Este programa é adiado, mas
José Elyseu e Rocha de Sousa preparam para 1984 uma
série de treze programas sobre o mesmo tema.

A incapacidade ou falta de vontade em criar museus
de arte moderna ¢é revelador do imobilismo mental da
sociedade portuguesa. Anténio Ferro ndo o criou.

125



Diogo de Macedo nio teve verbas para actualizar o
Museu de Arte Contemporanea. Ora, é a partir dos
museus de arte moderna que melhor se desencadeia a
ac¢do educativa museologica geral. Um museu de arte
moderna desempenha um papel importante, ndo apenas
na informacio e formacio estética do publico, mas na
aquisicdo de uma atitude mental dinamica, fomentadora
de intervencionismo transformador. Seria sempre
preferivel, para quem, ao promover, pretende também
dominar, manter a ignorancia sobre o passado proximo,
para poder impor arbitrariamente qualquer artista ou
obra, conforme a ocasiio, e ndo deixar a capacidade
inventiva e a originalidade portuguesa moderna
ganharem forga. E por isso que os artistas modernos
portugueses, pouco informados a partida, e diante de
um publico ainda menos informado, com o esfor¢o do
seu proprio trabalho redescobrem esse passado que tem
sido ocultado. Assim, é também um sinal seguro de
criatividade de uma geracio a capacidade de repor no
lugar que merecem os principais inovadores das
geragdes anteriores.

A geracio do anos 40 introduziu na modernidade a
consciéncia da  Histéria.  Intrinsecamente, pela
consciéncia da transformacio das linguagens através das
propostas vanguardistas; e consequentemente, pela
compreensiao das aspiracoes do homem
contemporaneo. Assim continuou a ser durante as
seguintes quatro décadas. Do ponto de vista
morfolégico, um observador ndo podera deixar de notar
que os artistas modernos portugueses seguem com vivo
interesse os movimentos estéticos que se desenrolam
nos grandes centros internacionais. A sua posicdo
vanguardista em relacgdo ao meio social portugués

126



justifica-se plenamente, devido nido apenas a uma
percepcio mais aguda dos problemas da linguagem
visual, mas também devido a sua convic¢do de que
nenhum pais se pode furtar hoje aos problemas postos
pela Historia.
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NOTA BIBLIOGRAFICA

Nio existe nenhuma obra de sintese dos ultimos
anos. O livro fundamental de José-Augusto Franca,
com numerosas indicagdes bibliograficas, A Arte em
Portugal no Século XX, termina o seu inquérito em
1961. Do mesmo autor, a perspectivagdo sociologica
A Arte ¢ a Sociedade Portugnesa do Sécnlo XX tem
observacoes de grande utilidade. Qualquer outro livro
termina antes. Além destes dois livros, que se
destacam, juntamente com o Diciondrio da Pintura
Universal — 3.° volume, dedicado a pintura
portuguesa, encontram-se informacSes Uteis nas
monografias, em especial as publicadas por Edi¢oes
Artis, e nos catdlogos das principais exposi¢Oes
retrospectivas e panoramicas, em especial Abstractos ¢
Neo-Fignrativos (1960-72), Retrospectiva de Antinio Pedro
¢ Anos 40, todos editados pela F. Gulbenkian.
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J.-A. Franca

— A Arte em Portugal no Séenlo XX (Ed. Bertrand,
1974)
— A Arte e a Sociedade Portugnesa do Séenlo XX (Livros
Horizonte, 1972) (edigbes actualizadas em 1980
e 1990)
— A Pintura Abstracta Portugnesa em 1960 (Ed. Artis.
1960)
— A Pintura Surrealista em Portugal (Ed. Artis. 19606)
— A Pintura Portugnesa (Ed. Atica, 1960)
— Almada Negreiros, o Portugnés sem Mestre (Ed.
Estadios Cor. 1974)
— O Modernismo na Arte Portugnesa (Biblioteca Breve,
1980)

J.-A. Franca e outros

— Diciondrio da Pintnra Universal, 3.° volume, Portugal
(Ed. Estadios Cot. 1973)
José Ernesto de Sousa

— A Pintura Portuguesa Neo-Realista (Ed. Artis,
1965)
José Lima de Freitas

— Almada e o Nimero (Ed. Arcadia, 1978)
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— As Imaginagoes da Imagem (Ed. Arcadia, 1978)

Fernando Guedes

— Pintura, Pintores, Etc. (Ed. Panorama, 1962)

Selles Paes

— Da Arte Moderna em Portugal (Ed. Panorama,
1962)

Mario Cesariny

— A Intervencao Surrealista (Ed. Ulisseia, 19606)
— As Maos na Agna a Cabega no Mar (Ed. A Phalla,
1972)

Devem ser consultadas as paginas literarias dos
jornais A Tarde (1945), Didrio de Noticias, Repiiblica,
Jornal de Noticias, Didrio Popular, Didrio de Lisboa, A
Capital, Jornal do Fundao, Comércio do  Porto
(compilagdo Estrada ILarga-2, Porto Editora, 1957),
Horizonte-Jornal das Artes (1946-47), Jornal de Letras e
Artes (1961-68), ¢ muito especialmente as revistas
Cologuio (1959-70) e Cologuio-Artes (desde 1971),
Revista de Artes Plasticas, Pintura ¢ Ndo (suplemento
de Arguitectura). Veja-se ainda o inquérito Situacio da
Arte (Ed. Europa-América, 1968) e as revistas 17¢értice,
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Seara Nova, Gazgeta Musical ¢ de todas as Artes, Século
Lustrado, Flama ¢ Vida Mundial.

Na colecgio Biblioteca Breve, o presente volume
estd no seguimento do de J.-A. Franca O Modernismo
na Arte Portugnesa (1911-40), que deve ser consultado
para conhecimento dos artistas cuja obra adquire as
suas principais caracteristicas antes de 1940.
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1940

1941

1942

TABUAS CRONOLOGICAS
ACONTECIMENTOS E OBRAS

Exposicio do Mundo Portugués. O Café,
de Portinari

Abel  Salazar, retrospectiva  (SNBA).
Publica Que ¢ Arte?

Almada Negteiros, frescos no Didrio de
Noticias

Viana regressa da Bélgica

Exposicdo de Anténio Pedro e Anténio
Dacosta. A I/ha do Cao, de A. Pedro

Almada, Trinta Anos de Desenho (SPN)
Dacosta, Um Cao e outras Coisas e Amor
Jacente

Exposi¢io de Desenho e Aguarela e de
Tlustradores (SPN)

Almada, Homenagenr a Luca Signorelli
Candido, Aurora Hiante
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1943

1944

1945

1946

Azevedo, Cesariny, Cruzeiro  Seixas,
Pomar, Vespeira e outros estudantes
constituem um  grupo  vanguardista

(Lisboa)

Resende, Amandio Silva, Nadir e outros
estudantes do Porto organizam  as
Exposi¢des Independentes (Porto, Lisboa,
Leiria, Braga)

Almada, «Descobri a Personalidade de
Homero» (conferéncia)

Diogo de Macedo, director do Museu de
Arte Contemporanea

Lanhas, 02-44

Almada, fresco na gare de Alcantara
Vespeira, Apertado pela Fome

Jotge Barradas exp&e ceramicas

Lanhas expde as primeiras obras abstractas
geométricas

Exposi¢ao de Arte Sacra Moderna (SNI)

I Exposicdo dos Artistas do Norte (SNI)
Exposicao da Primavera (Porto)

Pagina «Arte» do jornal A Tarde

Inicio da divulgacdo da pintura neo-realista

Pomar, frescos Cinema Batalha (Porto)
Inficio das Exposi¢oes Gerais de Artes
Plasticas (SNBA), onde a tendéncia neo-
realista domina (-19506)

II Saldao de Desenho e Aguarelas (SNI)
Horizonte — Jornal das Artes (-1947)
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1947

1948

1949

Visita de Portinari a Lisboa

Anténio Pedro, Histdria Breve da Pintura
(-1947)

Manuel Mendes, Rodin

Pedro, Rapto na Paisagem Povoada

Pomar, Almoco do Trolha

Cesariny, pinturas informalistas, O
Operdrio

Formagdo do Grupo Surrealista de Lisboa
(Outubro)

Dionisio, Van Gogh

Dacosta parte para Paris

Almada, frescos da gare da Rocha
Vespeira, Carne 1egetal

Esculturas abstractas de Lanhas, Arlindo
Rocha e Fernando Fernandes

Pomar, 76 Desenhos (album)

Almada, Mito, Alegoria, Simbolo

Pedro, Introdu¢ao a Uma Histéria da Arte
Cesariny abandona o primeiro Grupo
Surrealista, formando novo grupo «Os
Surrealistas»

F. Fernandes, Dupla Intencao

F.de Azevedo, Ofélia

Exposicdo de Grupo Surrealista (Janeiro)
Exposicao de «Os Surrealistas» (Junho)
Exposicio dos Artistas Premiados pelo
SNI. Anténio Ferro «Arte Modernax»
(conferéncia)

Exposicdo de Artes Decorativas (SNI)
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1950

1951

1952

1953

1954

I Exposi¢do de Ceramica (SNI)
Exposi¢ao de Julio Resende

IT Exposi¢iao de Os Surrealistas. Cruzeiro
Seixas, construcoes em arame

Almada, Theleon ¢ a Arte Abstracta
Anténio Ferro sai do SNI

Cruzeiro Seixas alista-se na marinha
metcante

Ultima (14.%) Exposigio de Arte Moderna
(SNI) nos moldes criados em 1935

Barata Feyo, Bartolomen Dias

Lima de Freitas, Massacre dos Inocentes
Eurico Gongalves, Flores de Domingo
Azevedo, Lemos, Vespeira, exposicao
surrealista

Galeria de Marco (-1954)

Dionisio, A Paleta e 0 Mundo (-1962)
Cruzeiro Seixas fixa-se em Luanda

Jorge Vieira, projecto Monumento ao
Prisioneiro Politico Desconhecido. Niao
realizado

Eduardo Lufs, Prémio Jovem Pintura, Gal.
Marco

(Redol), Pomar, Dourado, R. Ribeiro, A.
Alfredo, «Ciclo do Arroz»

F. Lemos parte para o Brasil

Almada, Retrato de F. Pessoa
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1955

1956

1957

1 Salao de Arte Abstracta (Gal. Marco)
Dante Julio e Eurico Gongalves, exposi¢io
surrealista

MRAR — Movimento de Renovacdo da
Arte Religiosa

Revista I7er (-1955)

A. Quadros, Introdugao a Uma Estética
Existencial

Gal. Alvarez (Porto)

Primeiro ensaio de exposicdo historica da
arte moderna (Fac. Ciéncias)
F. Azevedo, Cidade

Nadir Afonso, Pintura Cinética

Ultima (10.%) Exposi¢io Geral de Artes
Plasticas (SNBA), retrospectiva

Exposicio Artistas de Hoje (SNBA)
Exposi¢ao de Colagens (Gal. Pértico)
Areal, Calvet, Jorge Vieira, exposicio (Gal.
Pértico)

Exposicio de guaches de Vieira da Silva
(Gal. Portico)

Retrospectiva Dérdio Gomes (Fvora)

J.-A. Franca, Amadeo de Songa Cardoso
Sociedade Cooperativa «Gravura»

Cria-se a Fundacdo C. Gulbenkian

Almada trabalha na Cidade Universitaria (-
1961)

I Exposi¢ao Gulbenkian. Almada, pinturas
geométricas, J. Pomar, Maria da Fonte.
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1958

1959

Dionisio, «Conflito e Unidade da Arte
Contemporanea»  (conferéncia). Viana,
grande prémio

3.° concurso Monumento Infante D.
Henrique, Sagres (prémio, Andresen,
Barata Feyo, Resende). Nio realizado
Eurico Gongalves, desenhos caligraficos,
figuras-signos

Reforma do ensino de Belas-Artes

Gal. Diario de Noticias

Retrospectiva da Pintura Nao-Figurativa
(Fac. Ciéncias)

I Saldo de Arte Moderna (SNBA)

I Saldo da Casa da Imprensa

Missdo artistica internacional em Evora
Retrospectivas de M. Eloy e de A. Basto
(SNI)

Bual, pintura gestual

Lurdes Castro, Bértholo, Costa Pinheiro e
outros emigram para Paris e Munique
Nadir Afonso, La Sensibilité Plastique

J.-A. Franca, Cisdo Necessdaria na Terceira
Geragao

Inicio da Coleccdo de Arte Contemporanea (Ed.
Artis)

I Saldo dos Novissimos (SNI — -1964)
Exposicio «50 Artistas Independentes»
(SNBA)

Vasco Costa, pintura gestual, em Paris
Fernando Lemos, desenhos calimérficos
expostos em Lisboa
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1960

1961

1962

Monumento a Cristo-Rei

J.-A. Franga parte para Paris; Sitnagio da
Pintura Ocidental

Revista Coldguio (-1970), dir. Reynaldo dos
Santos, Hernani Cidade, B. Marques
Eduardo Malta director do Museu de Arte
Contemporanea e protesto publico

Retrospectiva de Diogo de Macedo (SNI)
Leopoldo de Almeida, Padrio  dos
Descobrimentos

Exposicio «KWY» (SNBA)

J.-A. Franga, Da Pintura Portugnesa, A
Pintura Portugnesa Abstracta em 1960

F. George presidente da SNBA

II Exposi¢io Gulbenkian

J- Rodrigo, pinturas «pop», Santa-Maria
Primeiras colagens de Paula Rego em
Lisboa

Jornal de Letras ¢ Artes (-1968)

Retrospectiva de Julio Resende (SNI)

Retrospectiva Sousa Lopes (SNBA)
Lourdes Castro, objectos (Paris)

Manuel Baptista, relevos monocromaticos
Inicio das exposi¢oes itinerantes da FCG
M. Dionisio, A Paleta e o Mundo (2.° vol.)

F. Guedes, Pintura, Pintores, Efe.

Selles Paes, Da Arte Moderna em Portugal
Mairio de Oliveira, Prémio da Critica de
Arte FCG
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1963

1964

1965

J. Cutileiro, bonecas articuladas

M. Dionisio, Portinari

J.-A. Franca, L.’Art dans la Société Portugaise
dn XXe Siecke (tese EPHE, pb. 1972);
regressa a Lisboa

R. M. Gongalves, Prémio Critica de Arte
da FCG; é bolseiro em Paris (-19606)
Pomar parte para Paris

Gal. 111

Areal, objectos

Exposicio de René Bértholo e Lourdes
Castro

J.-A. Franca, série de conferéncias sobre
Histéria da Arte (SNBA)

Cooperativa «Arvore» (Porto)

Conceigdo Silva presidente da SNBA

Obras «op» de E. Nery e A. Rosa

I Saldo Nacional de Arte (-1968 — SEIT)
Concerto e Audigdo Pictérica (Gal.
Divulgacao)

J.-A. Franca, Salette Tavares, N. Portas,
séries de conferéncias na SNBA

Criacdo do Curso de Formacio Artistica
na SNBA

F. Pernes, Prémio de Critica de Arte da
FCG

B. Feyo, estatua equestre de D. Jodo VI
Ernesto de Sousa, Para o Estudo da Escultura
Portugnesa, A Pintura Portuguesa Neo-Realista
Lima de Freitas, Pintura Incinoda
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1966

1967

1968

Inicio da publicacdao do vol. portugués do
Diciondrio da Pintura Universal (-1973)

Costa Pinheiro, Reis de Portngal (Munique)
Calvet, «pop metafisica»

I Exposicdo de Arte Moderna no Funchal
Grupo de Coleccionadores 100/100 (-
1969)

J.-A. Franca A Pintura Surrealista em Portugal
Gal. Buchholz (-1975). (Seis Pintores de
Paris)

Noronha da Costa, objectos

II Exposicio de Arte Moderna do
Funchal

Novas Iconologias (Gal. Buchholz)

Encontro de Criticos de Arte Portugueses
J.-A. Franca, Oito Ensaios sobre Arte
Contemporinea

Inicio da animacao do mercado portugués
de arte moderna

Gal. Quadrante (Imagem-Nao-Imagem, Novo
Desenho, Objecto)

Gal. S. Mamede

Jorge Pinheiro, suportes recortados
Alberto  Carneiro, concep¢io de O
Canavial, ambiente (concretizado 1970)
Pomar, Le Bain Turc, Mai 68 CRS 5§

«Saldo de Vanguarda, Prémio GM — 67»
(SNBA)

Retrospectiva de E. Viana (SNI)

Grupo dos «Quatro Vintes» (Porto)
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1969

1970

Exposicoes comemorativas do
cinquentenario da morte de Amadeo
Situagiao da Arte (inquérito)

Pintura e Nao (revista da AICA — 1969)

I Prémio Soquil, C. Calvet

Almada Negreiros, Comegar, na FCG

Artur Rosa, escultura mural, na FCG
Skapinakis, inicio da série Caminhos da
Liberdade

Helena Almeida, «desenhos habitados»
Costa Pinheiro, Citymobil (Munique)

II Prémio Soquil, Noronha da Costa;
pinturas de «ecrds simulados»

Vasco Costa expbe em Lisboa
Reestruturacdo da Secgdo Portuguesa da
AICA; J.-A. Franca presidente (-1971)
Inauguracio da sede da FCG

Retrospectiva Vieira da Silva (FCG)
Retrospectiva Nadir Afonso (FCG)

F. Conduto, estruturas primarias

Alberto Carneiro, Floresta para os  teus
Sonhos, ambiente

III Prémio Soquil, Manuel Baptista

A. Areal, Textos de Critica ¢ de Combate na
Vangnarda das Artes V isnais

Nadir Afonso, I.es Mecanismes de 1.a Création
Artistique

Costa Pinheiro, Imagination Ironie

Lima de Freitas, 1oz sivel

Retrato de F. Pessoa, de Almada, leiloado por
mil e trezentos contos
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1971

1972

1973

Novos quadros no café A Brasileira
(Chiado)

IV Prémio Soquil, Paula Rego
Coldguio-Artes, dir. J.-A. Franca

A AICA (ass. geral Amesterddo) decide
ndo realizar congresso em Portugal

Nuno San-Payo, presidente da SNBA 1972

Ana Vieira, ambientes

I Bienal dos Jovens (Fundagdo Cupertino
Miranda, V. N. Famalicio)

J. Rodrigo, V Prémio Soquil; retrospectiva
(SNBA)

A SNBA incrementa as exposicOes
colectivas de arte moderna

R. M. Gongalves presidente da AICA
portuguesa ((-1973)

I Exposicao AICA (SNBA)

J.-A. Franca, A Arte ¢ a Sociedade
Portuguesa no Séc. XX

M. Cesariny, As Maos na Agna a Cabeca
no Mar

Abstractos e Neo-Figurativos (SNBA)
Exposi¢ao Prémios - Soquil (AICA-
SNBA)

Exposicao Fernando Lemos

J. Cutileiro, monumento D. Sebastido
(Lagos)

Termo da publicacdo do vol. sobre
Portugal do  Diciondrio de  Pintura
Universal

Revista de Artes Plisticas (Porto)
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1974

1975

Gal. Quadrum

IT Exposicao AICA (SNBA)

Quarenta e oito artistas realizam uma
pintura colectiva em 10 de Junho (Gal.
Arte Moderna, Belém)

Crise do mercado de arte; encerramento
de numerosas galerias

J.-A.  Franca, Almada Negreiros, o
Portugués sem Mestre, A Arte em Portugal
no Século XX

Salette Tavares, presidente da AICA
portuguesa (-1976)

Retrospectivas  de  Dias  Coelho,
D’Assumpcio e Jodo Rodrigues
Exposicao «Levantamento da Arte do
Século XX no Porto» (M. S. Reis, SNBA)
Exposigao «Figuraciao-Hoje?»,
«Abstraccao-Hoje?», «Colagem-
Montagem» (SNBA)

Renovagdo dos programas do Museu N.
Soares dos Reis (Porto)

Reestruturacio do Ensino de Belas-Artes
Artistas  modernos  participam  em
campanhas de dinamizacido cultural

5. Divisio impede exposicdo de arte
moderna portuguesa no estrangeiro
Alvaro Cunhal, album de desenhos (anos
50)

Lima de Freitas, O Labirinto
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1976

1977

1978

Eduardo Nery, O Musen Imagindrio na
Sociedade de Consumo (M. N. Arte
Antiga)

Artur Rocha e José Aurélio, Monumento
ao  General Humberto Delgado (Cela-
Velha)

Exposigao «Contra a Pena de Morte, a
Tortura e a Prisdo Politica» (SNBA)
Retrospectiva de vinte anos de «Gravurax»
(FCG)

Exposi¢io de Alberto Carneiro e Angelo
(M. Soares dos Reis)

Congresso da AICA em Lisboa

1 ° Curso de Licenciatura em Histéria da
Arte

«O  Papel como Suporte», «Artistas
Portuguesas», «Mitologias Locaisy, «O
Erotismo na Arte Moderna Portuguesa»
(SNBA)

«A  Fotografia —na Arte Moderna
Portuguesa» (CAC)

«Alternativa Zero» (G. Belém)

Criacio do Centro de Arte
Contemporinea (Porto), dir. F. Pernes
Lima de Freitas, Almada ¢ 0o Niimero, As
Imaginacies da Imagem

Carlos Duarte, presidente da AICA
portuguesa (-1980)

Retrospectivas  de  Augusto  Gomes,
Dérdio Gomes, Julio Pomar, FEurico
Gongalves, Melo e Castro
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1979

1980

Monumento aos Mortos do Tarrafal
(Cemitério do Alto de S. Jodo)

Manuel Filipe, album de desenhos (anos
40)

Retrospectivas de Anténio Pedro, Julio
Resende, Cruzeiro Seixas, José Julio,
Salette Tavares

Exposicdo das colec¢oes da SEC e FCG,
anos 68-78 (SNBA)

I Bienal Internacional de Desenho (G.
Belém)

Anuncia-se a criacio, no Porto, de um
Museu de Arte Moderna; e, em Lisboa,
anuncia-se um Centro de Arte Moderna,
na FCG

F. Azevedo, presidente da SNBA

Retrospectivas de Querubim Lapa, Julio
Reis Pereira

Comemorag¢Ses do Ano Camoes
Exposicio colectiva de Poesia
Experimental (G. Belém)

Primeira amostragem do acervo do futuro
Museu de Arte Moderna, Porto

Pedro Vieira de Almeida, presidente da
AICA portuguesa
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1893-1970
1909-1966
1910-1957
1911-1976
1912
1914-1990
-1988
-1989

1916-1963

-1984
1917

-1986
1920

-1988

OS ARTISTAS

Almada Negreiros
Anténio Pedro

Manuel Ribeiro de Paiva
Candido Costa Pinto
Joaquim Rodrigo
Antonio Dacosta

Joao Navarro Hogan
Luis Dourdil

Maria Keil

Vasco Pereira da Conceicao
José Julio

Auteliano Lima

Julio Resende

Vasco Costa

Artur do Cruzeiro Seixas
Jodao Moniz Pereira
Nadir Afonso
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1921

1922

1923

1924

1925

1926-1969

1927

1928

1929
1930

1931

1932

-1988

Arlindo Rocha
Rolando Sa Nogueira
Jorge Vieira

Fernando de Azevedo
Fernando Lanhas
Lagoa Henriques

Mario Cesariny de Vasconcelos

Alice Jorge
Fernando Fernandes
Jorge de Oliveira
Antonio Charrua
Querubim Lapa
Vespeira

Manuel D’Assump¢ao
Artur Bual

Artur Rosa
Fernando Lemos
Julio Pomar

Menez

Nuno San-Payo
Lima de Freitas
Manuel Cargaleiro
Carlos Calvet

Joao Abel Manta
Nuno Sequeira
Lourdes Castro
Rogério Ribeiro
Bartolomeu Cid
Jorge Pinheiro
Nikias Skapinakis
Antoénio Costa Pinheiro
Eduardo Luis
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1933
1934-1978
-1980
1935
-1990
1936
1937
1938

Eurico Gongalves
Hélder Batista
Virgilio Domingues
Anténio Quadros
Antoénio Santiago Areal
José Escada

Helena Almeida
Jodo Vieira

Ricardo Cruz Filipe
Charters de Almeida
Joaquim Bravo
Maria Velez

Paula Figueiroa Rego
René Bértholo

Gil Teixeira Lopes
José Rodrigues
Manuel Baptista
Alberto Carneiro
Artur Varela
Fernando Conduto
Joao Cutileiro

Maria Gabriel
Angelo de Sousa
Eduardo Nery
Emilia Nadal

Joao Rocha de Sousa
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1940

1941

1942

1943

1944
1945

1946

1947

1948

1949

1950

Ana Vieira

Carlos Cobra

Espiga Pinto
Guilherme Parente
Jorge Martins

Lima Carvalho
Zulmiro de Carvalho
Antonio Sena

Jodo Dixo

José Mouga

Luis Noronha da Costa
Clara Meneres
Eduardo Batarda Fernandes
Miguel Arruda

Vitor Fortes

Teresa Magalhdes
Henrique Manuel
Pedro Chorio

Anténio Palolo

Carlos Carreiro
Joaquim Vieira

Jaime Silva

Sérgio Pombo
Fernando Calhau
Graca Morais

Graca Pereira Coutinho
Sérgio Pinhao

Vitor Pomar

Pires Vieira
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o

10
11

INDICE DAS ILUSTRACOES

Antonio Pedro, «A Ilha do Cao», 1940,
Oleo.

Anténio Dacosta, «Amor Jacente», 1941,
Oleo.

Fernando Lanhas, «02-44», 1944, 6leo.
Julio Pomar, «Almoco do Trolha», 1947,
6leo.

Almada Negreiros, Mural (pormenor),
Gare Maritima da Rocha do Conde de
Obidos, 1948.

«Cadavre Exquis», colectivo (Anténio
Domingues, Fernando de Azevedo,
Anténio Pedro, Vespeira e Moniz Pereira),
1948.

Jodo Moniz Pereira, «Emigrantes», 1948.
Cruzeiro Seixas, «Desenho», 1950.

Eurico Gongalves, «Flores de Domingo»,
1952, 6leo.

Julio Resende, «Ribeira-Portox, 1952, dleo.
Jorge Vieira, «maqueta para Monumento ao
Prisioneiro Politico Desconhecido», 1953.
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12

13
14
15
16

17
18

19
20
21

22
23

24
25

26

27
28

29

30
31

Fernando de Azevedo. «Pintura», 1959,
oleo.

Vespeira, «Oleo 118», 1959.

Joaquim Rodrigo, «Santa Maria», 1961.
René Bértholo, «Pinturax», 1964.

Paula Figueiroa Rego, «Gorgona», 1965,
colagem e témpera.

Carlos Calvet, «Paragonon», 1968, 6leo.
Fernando Lemos, «Desenhoy», 1961,
nanquim.

Jodo Vieira, «Clepsidra», 1961, dleo.

Nadir Afonso, «Heliotrope», 1963, 6leo.
Eduardo Nery, «Estrutura Ambigua», 1968,
cartdo para tapecaria.

Fernando Conduto, «Fronteira», 1964.

José Rodrigues, «Hscultura em Folha de
Metal», 1968.

Jodo Cutileiro, «Piscina», 1971.

Virgilio Domingues, «Visita a Barragempy,
1973.

Lourdes Castro, «Primeiro Vidro Acrilico
Pintado». 1964.

Noronha da Costa, «Objecton, 1967.

Costa Pinheiro, «Citymobil em Arabela
Parque, Munique», 1968-69.

Alberto Carneiro, «Uma Floresta para os Teus
Sonhos», projecto de 1970, realizado em 1971
na Gal. Buchholz.

Angelo de Sousa, «Pintura», 1974, acrilico.
Helena Almeida, «Foto-desenho e colagem de
fio de crina», 1977.
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