O QUE SIGNIFICOU PARA SI SER ACTRIZ DE MANOEL
de Oliveira?

Manoel de Oliveira faz parte daquelas pes-
soas capazes de submeter a realidade e a maté-
ria as suas intencdes poéticas, nao através da
forca, mas sim pelo poder da sua conviccao. E
uma grande licdo de sinceridade estética, que é
tao bela quanto util. Tive um prazer imenso em
viver esta experiéncia.

Qual € a sua relacdo pessoal com Manoel de
Oliveira?

Nem sempre temos a oportunidade de nos
encontrarmos, mas eu nutro por ele uma grande
admiragao. Enquanto artista, Manoel de Oliveira
possui um universo de uma originalidade como-
vente, em que o sentimento trdgico da existén-
cia transparece com tanta forga quanto modés-
tia. Ele nunca se torna diddctico, mas os seus fil-
mes tém todos uma estranhezainimitdvel, como
que uma malicia filoséfica, que me toca profun-
damente. Enquanto homem, ele € de uma gen-
tileza extrema. A sua vivacidade de espirito, que
me parece verdadeiramente inalterdvel, €
impressionante, mas mais do que isso: encontrei
nele uma subtileza emocional fora do comum,
assim como uma grande capacidade de ouvir.

Considera o Manoel de Oliveira um realizador
musical?

Sem divida. Numa época em que grande
parte da producao cinematografica estd inscrita
numa espécie de «cultura do ritmo», que assenta
exclusivamente na rapidez da montagem,
Manoel de Oliveira leva o tempo de ser sensivel
a uma dimensdao muito mais profundamente
musical: a respiragao. Ainda que seja frenético
ou complexo, o ritmo nao significa nada se a sua
necessidade orgéanica nao for sentida, o que,
qualquer que seja a natureza da obra de arte, se
torna numa necessidade poética. Os filmes de
Manoel de Oliveira respiram. Possuem uma des-



treza formal, uma lentidao, uma ciéncia da alu-
sao e da eclipse que nos fazem tomar conscién-
cia do tempo bem para além de qualquer senti-
mento de «recorte», o que é muito dificil de fazer,
e é exactamente o que € preciso tentar obter
numa interpretacdo musical. Ao ver «A Cartan,
percebemos que ofilmenao é uma adaptacio da
Princesa de Cléves, mas sim uma variacao, pois o
romance de Madame Lafayette serve de suporte
para a imaginacao narrativa; e, se nos dedicar-
mos a uma leitura posterior, constatamos que o
texto j@ ndo € exactamente idéntico. O mesmo
acontece quando, ao piano, retomamos um
tema apds o ter encaminhado na viagem das
variacoes: ouvimo-lo de outra forma e compre-
endemos que ele se transformou, que ele viveu.
Quando toquei para Manoel de Oliveira, viven-
ciei um sentimento de grande a-vontade e de
justeza, porque ele pensa musicalmente.
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