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A forma poética ¢ um complexo
de complexos.

Ddmaso Alonso



PREFACIO

A finalidade do presente estudo da obra poética de Cesario
Verde ¢ de descobrir — por meio de uma andlise tedrico-literdria
— as suas caracteristicas artisticas e os termos inovadores por ela
atingidos.

Ainda que servindo-se de nma metodologia também apoiada
na linguistica, este estudo nao fag parte de seu ambito especifico.
Agqui, ao contrario das finalidades da linguistica, a palavra vem
tomada num sentido vivo, active, conforme os muitos niveis
expressivos que lhe concede a poesia.

Para a abordagem da lingnagem poética de Cesdrio mais do
que nunca esta precaugdo tem de ser tomada, pois a sua pessoal e
expressiva liberagio dos canones da lingna poética em busca de
uma lingna nova, na literatura portugnesa do século XIX,
representa uma realidade que se distende além do priprio tempo
histdrico. Justamente para defrontar-se e procurar traduzir um
tal sistema expressivo aberto, tomon-se a lingua como complexo
de vida, com operagies coerentes ¢ necessdrias as finalidades da
presente andlise, que ¢ principalmente literdria.

Cesdrio Verde ¢ uma poesia que tende a movimentar
afectivamente a atitude habitual do analista que a ela se
interessa. Sendo um texto correspondente a  determinado
momento  da  literatura  portugnesa, logo  se  revela,
contemporaneamente, dentro e fora de sen tempo histdrico.



Dentro, porque cria com o material que o sen sistema de ideias
recolhe do mesmo tempo; fora, porque o poema que resulta
desta operagdo, mantendo-se no espago existencial vivido,
mnitas veges atinge o futuro que nos vivemos.

E uma poesia que leva nm estudioso do alto nivel de
Stephen Reckert a afirmar: «... o maior poeta da lingua
portugnesa do século XIX: Cesdrio Verde» (V). Possivelmente
— quase certamente ndo o é porém, Se a afirmagdao critico-
categdrica ¢ legitima, pode sé-lo.

Para a aferigio das caracteristicas artisticas ¢ dos termos
inovadores atingidos pela obra poética verdeana, partimos de
principios tedricos da critica romantica alema, principalmente
de Schiller ¢ de sen ensaio sobre a Poesia ingénua e
sentimental, de 1796. Friederich Schlegel, na  ampla
dimensdo de sua teoria critica do romantismo, alarga esta
referéncia  essencial  para o melhor  esclarecimento e
desenvolvimento de nossas intuigoes. O pensamento filosdfico de
Schelling, no sector da estética, perpassa por ambas as licoes,
principalmente naquela schlegniana.

Os trés nomes da critica romantica alema nos servem
ignalmente para levantar a estrutura erudita deste ensaio
(erndigdo metodoldgica que sempre quisemos contida nos limites
do ndo-exibicionismo), estrutura que corresponde aquilo que se
pode chamar, em termos amplos e ndo convencionais, a «critica
formalistay de nosso tempo.

As notas que acompanham este  trabalho cumpre a
finalidade de ampliar a andlise, inicialmente; verificar a critica
anterior enderecada ao mesmo sujeito; propor a si mesmo e a
quem interessar novos possiveis caminbos de andlise critica do
fendmeno poético verdeano; esclarecer dividas, mais pessoais do
que de qualquer outro endereco; e, finalmente, citar as fontes
bibliograficas.



Para o desenvolvimento do estudo e correspondentes citacies
do texto de Cesdrio Verde nos servimos da licio de Joel
Serrao, ¢ mais  precisamente da 4.° edigdo da Obra
Completa de Cesario Verde, Lisboa, Livros Horizonte,
1983. Mas tivemos igualmente sempre sob os nossos olhos as
outras edigoes citadas no final deste estudo, na «Bibliografia —
1. Edicoes de Cesdrio 1 erde.

Recordando-me dos termos de um  fragmento critico de
Schlegel sobre como deve ser um preficio:

«Um bom preficio deve ser contemporaneamente a raig ¢ o
guadrado do livroy,

me apresso em concluir esta minba equagao prelininar.
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1 / ESTRUTURAS DO PERCURSO
SENTIMENTAL

«O perigo do poeta sentimental — totalmente livre
no sistema de suas ideias — ¢ aquele de idealizar o
mundo real e objectivo. Esta possibilidade encontra
em poesia sua solugdo na consciéncia do «verbo» da
lingua poética e de seu uso» (?).

Quando Schiller, no seu famoso ensaio critico
sobre a poesia ingénua e sentimental, coloca o
problema da possivel perda do poeta sentimental, o faz
em relacdo a outro conceito critico, o de seu
homoénimo quase antagonista, o poeta ingénuo. Este
nao poderd encontrar-se jamais sob o perigo da
idealiza¢do do mundo real e objectivo, pois a imediata
adesio a natureza ¢ o clemento essencial de sua
psicologia. Em contraposicdo, porém, esta mesma
espontinea adesio a natureza, tipica do poeta ingénuo,
pressupde igualmente a inexisténcia nele da total
liberdade do «eu», propria do poeta sentimental em
relacdo ao sistema de suas ideias. A liberdade racional
do poeta sentimental constitui, a0 mesmo tempo, seu
poder e sua fraqueza. Numa complexa dualidade
existencial, o poeta sentimental se confronta com o
mundo objectivo ao mesmo tempo que tende a
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valorizar sua profunda subjectividade. Assim, para ele
existe somente uma possibilidade de salvacdo: a
consciéncia dos elementos pessoais para a expressio
lirica; a capacidade de conhecer e de saber bem-usar o
«erbo» da lingua poética. Enquanto o poeta ingénuo
vive continua e gloriosamente sua identificagio
imutivel com a natureza, o poeta sentimental deve
construir lentamente a prépria posicio diante do
mundo, estruturando uma voz correspondente a dificil
conquista e, mais, fazendo-a manifestacio de todo um
inédito sistema de ideias. O poeta ingénuo possui
naturalmente o seu processo expressivo e nio pode
contradizé-lo; o poeta sentimental, para nao cair na
negacdo da poesia, deve elaborar um préprio sistema
expressivo, num insone trabalho com a sua
racionalidade livre e complexa (3).

As propostas de Schiller sobre a lingua poética, e o
correspondente uso, encontrardo em Friederich
Schlegel uma consolida¢do. Colocando o conceito de
mitologia como o elemento central da cria¢do poética,
Schlegel elabora as linhas mestras da teoria romantica
no ensaio «Discurso sobre a mitologia». Mais tarde,
servindo-se da licao schleguiana, Schelling escrevera no
seu estudo sobre a poesia de Dante e a Divina Comédia:
«A lei necessaria da poesia moderna, para que se faca
uma totalidade concluida, é que o individuo reduza a
unidade aquela parte do mundo de sua manifestagdo; e
que, a partir da matéria que lhe oferece o seu proprio
tempo, da histéria e da ciéncia do mesmo, saiba criar a
sua mitologia» (*).

As coordenadas da licdo de Schlegel e da sintese de
Schelling se referem aquela dimensdo que Schiller
reserva ao poeta sentimental. O pensamento
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schellinguiano concebe com clareza a dimensdo de um
poeta moderno — para ele, romantico — no processo
de conhecimento do mundo a partir do intimo sistema
de suas ideias. A tomada de consciéncia da
complexidade de seu sistema pessoal, por parte do
poeta, e a correspondente possibilidade de transformar
seus sentimentos em expressoes liricas lhe permitem a
elaboracido da equacio tedrico-poética
poesia <> poeta <—> mito <—> poesia

coerente e aberta em todos os seus termos (°). Trata-se
da «poesia modernay, isto é, de uma forma e de um
correspondente sistema que se apresentam como um
«anico»: diverso, novo, inédito, livte e infinito
momento de criacio.

Porém, para que seja possivel um tal de excepg¢io, a
poesia deve apresentar-se como totalidade concluida.
A sucessdo coerente de tantos poemas concluidos —
resultando um sistema global — edificara o tempo real
da poesia moderna (°).

Para atingir esta possibilidade-capacidade de criacdo
do poema, o individuo deve apropriar-se
racionalmente daquela dimensao privada tipica de suas
manifestagbes no mundo, e partindo desta parte
localizada do universo — a sua mundividéncia — ele
deve ordenar a mais profunda e consciente unidade.
Desde entdo, existindo ji no universo afectivo do
artista a certa visio do mundo, do seu mundo
objectivo e real, com todos os elementos constitutivos
— histéria, ciéncia, pensamento, sentimento —, ele,
individuo-agora-poeta, engendra uma sua propria e
indiscutivel mitologia.

«Porém, existe um dominio do espirito, no qual a
palavra nio somente preserva a sua forca figurativa
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original, mas dentro do geral a renova
incessantemente: neste atinge, de certo modo, a
propria e eterna palingénese, a propria ressurreicao
sensivel e espiritual, a0 mesmo tempo. Tal regeneracio
se realiza quando a linguagem se configura em
expressdo artistica. Aqui ela recupera, ainda uma vez, a
plenitude da vida; porém, esta vida ndo é mais a vida
vinculada miticamente, mas, sim, aquela liberada
esteticamente» (7).

Desde entio predomina o universo da metafora. O
poeta denomina as coisas e reedifica a realidade (%).

O percurso sentimental de Cesario Verde, de 1873
a 19 de Julho de 1886, talvez possa ser racionalmente
compreendido nessas etapas tedricas do processo
poético. Com todos os percalcos, ambiguidades,
davidas, convicgoes e conquistas (°).
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2 / O TEMPO INICIAL E O SISTEMA
DA CONSTANTE ROMANTICA

2.1 «Nascimento do poeta e accdo
da constante»

O poeta sentimental ainda ndo consciente de seus
elementos e potencialidades expressivas tende a
repropor o sistema convencional das formas poéticas.
Assim agindo, como consequéncia da predominancia
do sistema cultural convencional sobre as ainda
imprecisas potencialidades pessoais, o poeta se apoia
na tradi¢do poética. O primeiro Cesario Verde,
adolescente e ndo ainda capaz de uma consciéncia
global de seu tempo histérico-existencial, recorre a
constante romantica para a liberacio de prépria
afectividade lirica. A constante romantica é, entio,
aquela sintese das expressdes mais estaveis e
caracteristicas do romantismo — em particular aquele
seu nacional — enquanto movimento poético
historicamente localizado e definido (19).

Nos poemas da primeira fase verdeana essas
expressOes se traduzem nas «recorréncias» romanticas
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— isto ¢, aplicagdo directa da constante num texto
posterior ou fora do tempo histérico da mesma — com
topoi determinados, temdticas conservadas, formas
poéticas codificadas, métrica, rimas, sistemas tritmicos
estabilizados, traduzidos através de um léxico
caracteristico de formas romanticas fixadas e numa
sintaxe poético-formal identificada com os factos
tipicos da linguagem do romantismo feito tradi¢do.
Porém, ja que o jovem Cesario nio se apresenta tal
qual simples e convencional cultor da composicio
poética  tradicional, mas, sim, como clara
potencialidade expressiva no processo légico de auto-
revelacio, ele sabe  imediatamente  escolher
determinados modelos da tradicdo romaintica
portuguesa. Esta capacidade de escolha, de limitagiao
do processo de reproducdo do sistema convencional,
representa a revelagdo de autonomia do poeta
sentimental nascente. A adesdo, por exemplo, a Jodo
de Deus e nio a outros entre os romanticos historicos
¢ uma chave clara de leitura para a compreensio do
porqué da rapida presenca e superagdo da tradigdo
convencional no poema verdeano e da correspondente
conquista de uma personalidade de alta modernidade
poética.

No seu poema «Cadéncias tristes», homenagem ao
poeta de Flores do campo, usando o feminino — sob o
pseudénimo  «Margarida»  quando da  primeira
publicacdo na Tribuna, n.° 52, 1874 —, Cesario, além
de ressaltar os angulos que mais admira na forma
poética de Jodao de Deus, indica igualmente os valores
poéticos romanticos que lhe sdo mais congeniais ('1).

A primeira estrofe da composi¢do mostra a adesdo
afectiva de Cesario ao personagem Jodo de Deus, «o
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bom Jodo de Deus», onde o surrado adjectivo, como
consequéncia da magia do ritmo verdeano em
ressondncias que partem de todos os elementos
sintagmaticos, consegue traduzir uma conotagao nova,
integrada mais no universo afectivo do homenageante
que relacionada com a figura do destinatirio da
homenagem. E um dado, este, de grande significagao,
pois nos permite compreender a intensidade afectiva
do autor do poema e, como consequéncia, verificar os
elementos poéticos caros a sua sensibilidade. Assim, na
exaltagdo ilimitada do lirismo poético, se apresenta em
termos de valores ideais a intensidade baixa e timida da
voz do poeta quando canta coisas simples e reais: um
beijo, um olhar, um ideal placido. A suavidade da voz
lirica, nestes casos, vem acompanhada — tais
complementos coerentes — pelo estado contemplativo
e ingénua predisposicdo a certezas. Estas qualidades,
vistas pelo jovem Cesario em Jodo de Deus, sao dados
suficientes para a conquista da serenidade e da
tranquilidade quanto a qualquer perigo de ofensa ao
lirismo ingénuo,

«Porque o teu rosto exprime uma serenidade,
Que vem tranquilizar-me, a noite, quando cismol»

A capacidade humana, presente em Jodo de Deus,
de traduzir em gestos serenos — quase sempre em voz
baixa — as qualidades simples da solidariedade e do
amor, conduz a posse da suave melodia prépria da
comog¢ido poética. Esta infinita capacidade de ternura,
Joao de Deus a recolhe principalmente da alma
feminina, fonte de todo litismo. Por isso mesmo, os
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seus versos deixardo de ser lidos nio com as mudancas
epocais do gosto poético,

«Mas s6 quando morrer a derradeira florl»

Esta homenagem de Cesario Verde a Jodo de Deus
— em face do resultado atingido pelo texto poético
verdeano depois de 1874 — revela como nos grandes
criadores poéticos as raizes iniciais da sensibilidade
(isto ¢, suas fontes estéticas) funcionam quase tao-
somente como elementos catalisadores da definitiva
sensibilidade artistica, nela perdurando apenas — e
vivamente como memoria afectiva (12).

2.2 «A presenga da constante»

O crescimento textual de um poeta é aquele
continuado processo de modificacio expressiva, no
plano global da linguagem, que compreende a
sistematica edificagdo de uma mitologia pessoal e a
elaboracdo de um sistema poético especifico.

A forma poética, entdo, passa por varias fases,
traduzindo — neste decurso — desde o puro relativo de
um momento ingénuo inicial até o quase
absolutamente infinito da conquistada dimensio
sentimental. O momento do absoluto infinito é aquele,
par hasard, das obras-primas. Ela, em todas as fases, se
faz e se constréi daquele processo dialoégico entre o
poeta e o mundo, por intermedia¢do da palavra-mito.

Ao lado da representacio conceitual dos
fenémenos percebidos, captados e vividos pelo poeta,
a forma poética se apresenta na perene ambiguidade
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tipica dos elementos da linguagem, fazendo-se assim
uma realidade lingufstica de varios niveis de
comunicag¢do. Nela o significado nio estd estreitamente
ligado ao plano conceitual, «ndo ¢ estreitamente um
conceiton, mas, como diz Damaso  Alonso,
«representacio da realidade» (13).

A linguagem do poeta traduz, tanto mais ou menos
intensamente, seu mundo mitolégico quando na forma
poética a relacdo entre significante e significado nao
apresenta desniveis significativos entre um e o outro.

O primeiro Cesario Verde enceta a elaborag¢io do
ptéprio sistema poético a partit de claras e
determinadas  expressOes, interessadas tanto ao
conteudo poemadtico quanto aos valores formais
correspondentes. Tudo em coeréncia com o sistema
tradicional da constante romantica e, assim, formas e
valores formais empregados como «recorrénciasy da
mesma (14).

2.2.1 A tgpica essencial: o amor

O amor ocupa posicio privilegiada nas
composi¢coes dessa fase incipiente do poeta. Amor a
mulher amada, com variaces a0 tema.

O lirismo verdeano nasce sob a égide do
sentimento amoroso. Nele a mulher ocupara varias
dimensoées, desde o maximo de idealizac¢io,

«No palacio isolado como um monge,

Erram as velhas almas dos precitos,
E nas noites de inverno ouvem-se ao longe
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Os lamentos dos naufragos aflitos.

Pudesse eu ter também uma procela
E as lentas agonias ao pé delal»

(«Responson)

até uma intensa adesio ao real, com uso de
conveniente léxico, de forte conotacdo metonimica:

«Quando, se havia lama no caminho,
Eu te levava ao colo sobre a greda,

E o teu corpo nevado como arminho
Pesava menos que um papel de seda...»

(«Setentrionaly)

Na actividade de reelabora¢io da constante, Cesario
canta a mulher amada com intenso sentido do
maravilhoso de uma descoberta. Mas, ¢ claro, o plano
desta  descoberta  se  revela ainda  ligado
preferencialmente a objectividade imediata do sujeito
amado e, por isso mesmo, dela o poeta exalta mais que
tudo os elementos exteriores: «boca purpurinay; «... a
lua sorria no teu rosto»; ecos teus cabelos de ambar,
desmanchados»;  «O vagas de cabelo esparsas
longamente»; «E a tua cabeleira, errante pelas costas»;
«Aquele teu olhar moroso e delicado»; «Os teus
pequenos pés, aqueles pés suaves»; «O som da tua voz,
metalica, sonoray.

A capacidade de maravilhar-se diante do amor e da
mulher amada muitas vezes ja supera o plano da pura
descoberta dos elementos exteriores, ainda que ndo
atingindo verdadeira dimensdo epistemolégica. Porém,
através do maravilhoso imediato, o poeta idealizador
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do universo amoroso muita vez atinge expressdes de
rara eficacia formal:

«Bu vim — ndo sabes tu? — para gozar em
[Maio,
«No campo, a quietacao banhada de prazer!
«Nio vés, 6 descorado, as vestes com que
[saio?
«E os jubilos que Abril acaba de trazer?»

(«Ironias do desgosto)

A mulher amada — em geral idealizada e por isso
mesmo quase inacessivel — vem quase sempre
relacionada com a natureza (*°). O mundo objectivo é
o referimento para o canto amoroso, e a subjectividade
do poeta se reserva tdo-somente como representacio
reflexa da natureza admirada. Para Schiller, esta
identificagdo com a natureza é o elemento essencial do
poeta ingénuo. Porém, se a natureza sofre a idealizagio
por parte do poeta, a possibilidade de representagio
poética atinge os graus minimos de valor. O grande
perigo da intervencio absoluta da constante poética se
manifesta preferencialmente nesses momentos (19).

2.2.2 A tdpica de derivagio: amor e morte

O relacionamento entre «amar» € «morte» nNo
primeiro Cesario Verde se traduz, em geral, na negativa
dimensio a que leva a presenca absolutista da
constante poética na fase de formacio de uma
individualidade artistica. Enquanto a tépica do «amor»,
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por se relacionar quase sempre a possivel experiéncia
existencial, de maior ou menor intensidade afectiva,
nio prescinde de um «realy, isto é, da recuperacio da
natureza — conforme o conceito de Schiller —, aquela
da «morte» liga-se fortemente a convencdo da
informacdo cultural. O sistema de ideias do jovem
Cesario Verde ainda se apresenta, neste sentido, como
uma grande nebulosa e a sua racionalidade ainda nao
interfere suficientemente no sistema das formas
poéticas  expressas. Dai, o sentido de uma
representa¢do, mais do que uma realizacio, nos
momentos expressivos dessa topica tdo cara aos
romanticos:

«E eu passo tao calado como a Morte,
Nesta velha cidade tdo sombria,
Chorando aflitamente a minha sorte
E prelibando o calix da agonia.»

(«Setentrionaly)

«No6s teremos entao sobre os joelhos

Um livro que nos diga muitas coisas

Dos mistérios que estdo para além das
[lousas,

Onde havemos de entrar antes de velhos.»

(«Eu e elay)

O sentido literario do uso dessa topica alcanca o
maximo de intensidade naqueles momentos em que o
jovem Cesario faz da morte — valor espiritual — um
elemento de chantagem quanto ao amor, em relagdo a
mulher, traduzindo aquilo que Mario Praz chamou de
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predominante tendéncia sidica no poeta romantico

(17):

«Mas quero s6 fugir das coisas e dos seres,
S6 quero abandonar a vida triste e ma

Na véspera do dia em que também morreres,
Morreres de pesar, por eu nao viver jal»

(«Flotes velhasy)

Esta possivel recorréncia do sadismo na poesia
romantica, expressao de um satanismo ingénuo que
finalmente serd resolvido por Baudelaire em termos de
pura expressividade ontoldgica, encontra no poema
«Cinismos» uma sintese dos factores negativos do
condicionamento total de uma constante poética
convencional numa jovem individualidade poética (18).

Porém, dentro em pouco, como veremos mais
adiante, o sentido da morte, ji4 entdo isolado como
elemento de um sistema metafisico, definidor de toda
uma cosmovisdo, guiard o poeta na maturidade
expressiva. Entdo a recorréncia puramente literaria
cedera o lugar a uma mitologia pessoal conquistada.

2.2.3 A naturega como recorréncia
romantica

Nos primeiros poemas de Cesario Verde, aqueles
inteiramente tomados a4 constante romantica, a
natureza se apresenta predominantemente como forma
poética tipica de um sistema artistico apreendido. A
traducdo dela ndo é quase nunca directa, objectiva, mas
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quase sempre em forma de transcricio. Mesmo quando
os eclementos materiais podem representar uma
experiéncia directa vivida pelo poeta, 0o uso poematico
dos mesmos ndo atinge ou traduz a experiéncia real.
Predomina, entdo, o sintagma poético de representagiao
tipicamente literaria. Nele — ou neles — o plano
denotativo ndo supera quase nunca a sua dimensio
especifica, faltando, em geral, o tom afectivo capaz de
leva-lo a uma conotacio liberadora (1?).

O jovem Cesario se comporta diante da natureza
quase somente como um observador externo,
raramente chegando a recuperagio da mesma. Nio
consegue, assim, como ensinava Schlegel, «reduzir a
unidade aquela parte do mundo de sua manifestagaon.
E o que acontece em «Setentrionaly, «Responsow, «Eu e
ela», «Heroismos».

Todavia, o poema «Flores velhasy, pot
determinados elementos estilisticos — o wuso do
diminutivo, a intensidade de um processo comedido,
de meia-voz; pela expressividade de um sistema
ritmico enriquecido pela acgdo de uma forga
imaginante particular — preanuncia os futuros cantos
da beleza do campo que fazem de Cesario Verde um
dos grandes liricos da lingua portuguesa do século

XIX:

«Fui ontem visitar o jardinzinho agreste,
Aonde tanta vez a lua nos beijou,

E em tudo vi sorrir o amor que tu me deste,
Sobetba como o Sol, serena como o voo.

Em tudo cintilava o limpido poema
Com 6sculos rimado as luzes dos planetas;
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A abelha inda zumbia em torno da alfazema;
E ondulava o matiz das leves borboletas.

Em tudo eu pude ver ainda a tua imagem,

A imagem que inspirava os castos madrigais;
E as viragoes, o rio, os astros, a paisagem,
Traziam-me a memoria idilios imottais.»

Ja aqui, bem como nas estrofes restantes do poema,
os valores sio variados e salientes. O ritmo, muito
pessoal; a perspectiva lirica ja distanciada do
convencionalismo da frase; os processos metaféricos,
principalmente o uso de uma tonalidade irénica subtil;
e até mesmo uma citagdo poética da forte adesio
dedicada a Jodo de Deus, na estr. 5.2 v. 4:

«O nécter que nos vem dos mimos da
[mulher».

E ainda momentos particulares como:

«Ah! nunca mais vira, meu lirio, nunca
[mais»

(estr. 12, v. 4);

«Agonizava o Sol gostosa e lentamente,»

(19,1).
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2.3 «A constante ¢ o sistema formaly

Este mesmo poema, «Flores velhas», pode ser
tomado como referéncia para a analise das estruturas
formais da constante romantica, recorrentes em
Cesario Verde. Nele, poema, e em seus valores
estruturais temos a visao do todo formal da fase
incipiente do poeta, de 1873-1874, com reflexos ainda
em determinadas composi¢cdes dos anos seguintes.

Nessas estruturas, além do Obvio processo
poematico da fase, ideologicamente ligado a melhor
licdo romantica, de grande realce é a presenca de um
léxico fortemente atacado a linguagem do romantismo.
Muitas sdo as circunstancias lexicais expressivas neste
sentido. Na primeira estrofe, o sintagma romantico —
«a lua nos beijou» — apresenta-se como um primeiro
plano sintdctico-semantico, completado por outro
sintagma da mesma caractetistica, o verso

«E em tudo vi sorrir o amor que tu me
[desten.

Fortemente pessoal neste poema é o uso do
diminutivo «jardinzinho» do 1.° verso, enfaticamente
lirico, bem como o distanciamento do predicativo de
lua, do 4.° verso em relacdo ao 2.°

«Fui ontem visitar o jardinzinho agreste,
Aonde tanta vez a /ua nos beijou,

E em tudo vi sorrir o amor que tu me deste,
Soberba como um sol, serena cono um voox»
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num procedimento de natureza plastica que ja anuncia
os préoximos elementos impressionistas da poética
verdeana.

Tudo isso ganha especial expressio igualmente pela
for¢a insuspeitada da rima BD, de beijom» — «voon,
realcada pelo equilibrio classico daquela AC, «agrese»
— «deste.

O léxico especifico da constante continuard no
poema com os diversos exemplos: «bsculos» (2,2);
«castos madrigais» (3,2); E, 6 palida Clarisse, 6 alma
ardente e pura» (5,1); «haurir do calix da ventura» (5,3);
«O néctar que nos vem dos mimos da mulher» (5,4).
Esta 5. estrofe se modifica inteiramente no v. 2 pelo
coloquialismo dos diversos sintagmas: «Que nao me
desgostou nem uma vez sequer». E ainda: «Ah! nunca
mais vird, meu lirlo, nunca maish (12,4); «saia
rocagante» (13,3); «soledade» (14,3); «mais doce que
uma prece» (16,1); «célicas cangoes» (17,4); «E, 6 palida
mulher de longo olhar piedoso» (22,3).

2.3.1 A pluralidade do corpus lexical
da constante

As dimensoes denotativa e conotativa do 1éxico
tradicional, até aqui exemplificado com «Flores
velhasy, se alarga pela forca de uma tradigdo
estabilizada e feita sistema, em outros poemas.

Cesario demonstra sempre uma participagdo com a
licdo da constante, porém nio permite que este sistema
tradicional impere sobre o canto. Este é ainda uma voz

27



ingénua, mas sempre em luta para conquistar-se uma
expressao autbnoma.

Continua a recorréncia lexical romantica em outras
composigoes:

«Setentrional» —

«Que bebemos, n6s dois, do mesmo fel,
E regamos com prantos uma acacia»

«Os teus cabelos de dmbar, desmanchado»

«Nas tuas formosissimas madeixas,
Daquela cor das messes lonrejantes»

«Responsos» —

«Num castelo deserto e solitarion

«E loura como as doces escocesas»

«A contemplar as gondolas airosas»

«Brram as velhas almas dos precitos»
«Meridionaly —

«O vagas de cabelos esparsas longamente»
«Deslumbramentos» —

«Milady, é perigoso contempla-la»
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«Seu ermo coragdo, como um brilhante»
«Frigida» —

«Ouso esperar, talvez, que o seu amor me
[acoite»
«O sossegado espectro angélico da Morte».

Estes sio exemplos estruturalmente tradicionais,
revivificados, porém, por instantaneos da modernidade
lexical, com apoio na expressio de ritmos desde ja
muito pessoais, € que jia mostram uma obra em
progresso. Basta um adjectivo, velho adjectivo
revisitado — para demonstra-lo. Como aquele «ermo,
do verso

«Seu ermo cora¢io, como um
[brilhante.» (20).

2.3.2 Tradigao e modificagao no corpus
da constante

O procedimento lexical de Cesario Verde nesta
primeira fase nio se reduz, porém, a adesio irrestrita a
sintagmas tradicionais, mas se exprime igualmente
através de um léxico realista. A presenca desta
alternativa lexical as fortes expressdes sintagmaticas da
constante condicionadora nos permite individuar a ja
presente  personalidade de um poeta ligado
essencialmente ao real, ao mundo objectivo.
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Para traduzir esta espontinea atitude realista em
termos de testemunho claro de seu tempo histérico,
falta-lhe tdo-somente a auto-determinacio de uma
linguagem pessoal. Todavia, esta lingua se mostra
perenemente transitante na sintaxe tradicional ainda
predominante nos poemas desta fase incipiente.

Os momentos de «modificacio» lexical, ainda
esporadicos e isolados, sio do tipo de:

«Quando, se havia lama no caminho,
Eu te levava ao colo sobre a greda,
E o teu corpo nevado como arminho
Pesava menos que um pape/ de seda. ..»

(«Setentrionaly)

«Ondula como um mar ensangnentado.»

(«Responsow)

«O mantos de veludo espléndido e sombrio,

Na vossa vastiddo posso talvez morrer!

Mas vinde-me aquecer, que eu tenho muito
[frio

E quero asfixiar-me em ondas de prazer.»

(«Meridional»)

«Agonizava o Sol gostosa e lentamente»

(«Flores velhas» )

«Cobertos de folhagem, na verdura,
O teu braco ao redor do meu pescogo,
O teu fato sem ter um sé destroco,
O meu brago apertando-te a cintura;»
(«Eu e ela») (31).
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2.3.3 Ironia, auto-ironia, verve, no processo
excpressivo inicial

Na modificagido do tom expressivo dos poemas
desta primeira fase, naquela busca insofrida pela
conquista de uma linguagem pessoal, Cesario Verde
usa — nao sem moderacio — a ironia como elemento
de metaforizacdo da expressdo poética. Naturalmente,
ao lado de uma constante e clara predisposicio
psicolégica para a atitude irénico-humoristica, nota-se
a cvidéncia da recorréncia formal do  bumoonr
romantico. A raiz mais distante deste processo em
Cesario deriva possivelmente do sereno espirito
satirico de Nicolau Tolentino, mais tendente a
observar com destaque a realidade objectiva, matéria
de sua caricatura do mundo e dos homens, que exp6-la
a uma denuncia moralizadora. Porém, esta raiz pré-
romantica tolentiniana ainda se apresenta muito diluida
na primeira poética de Cesario(®?). Em verdade, a
ironia como elemento de modificacio do nivel
expressivo da linguagem poética nido se apresenta,
nesta fase inicial da producdo verdeana, com a devida
clareza. Pelo contrario. Em geral, ela ¢ apenas
recorréncia de formas romanticas convencionais, um
eco que poucas vezes se transforma em clara voz:

«E eu que daria um rei por cada teu suspiro,
Eu que amo a mocidade e as modas futeis,

[vas,
Eu morro de pesar, talvez, porque prefiro
O teu cabelo escuro as veneraveis cash

(«Ironias do Desgosto»)
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Uma rapida tranformacdo da tonalidade expressiva
se verifica, mas ainda sem modificagio mais profunda
do processo sintictico-semantico, quando o sistema
humortistico se realiza através da auto-ironia:

«E tristissima Helena, em verdade,
Se pudera na terra achar suplicios,
Eu também me faria gordo frade
E cobriria a carne de cilicios.»

(«Setentrionaly)

O processo irénico nao consegue eclevar-se a
verdadeira metafora. Em geral, ao invés da
modificacdo metaforica, verifica-se somente a presenca
de ecos discursivos, retéricos. Como se em lugar da
ironia o poeta nao pudesse atingir outra expressiao
sendo aquela carregada de uma énfase imaginativa
superficial. Alguma coisa de conversavel e gracioso. A
verve em lugar da ironia.

«Teus olhos imorais,
Mulher, que me dissecas,
Teus olhos dizem mais
Que muitas bibliotecas!»

(«Lubrica»)

«Chora, chora, mulher arrenegada;
«lacrimeja por esses aquedutos...
«— Quero um banho tomar de dgua salgada»

(«Lagrimas») (23).
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O elemento retérico gracioso do uso da verve se
verifica pelo facto que este aparente instrumento
poético vem empregado na conclusido do poema, quase
como uma nova forma de «chave de ouro» (24).

Ainda nos encontramos distante do uso pessoal e
fortemente criativo da ironia e da auto-ironia de que
serda capaz a poesia de Cesario nos poemas da
maturidade que estamos por defrontar.

2.3.4 A primeira etapa do percurso sentimental
de Cesdrio 1Verde

A verificagdo semantica — resultado dos multiplos
elementos acima abordados — mostra, nesta primeira
fase da obra poética verdeana, uma instabilidade
expressiva resultante da predominincia do discurso
conceitual da constante romantica. A recorréncia das
topicas e dos elementos formais do romantismo, em
sobreabundancia, tolhem ao poema incipiente a
possibilidade de completar-se como forma exterior,
ainda que aqui e ali pressentida naquilo que se poderia
denominar «insones formas interiores», potencialidades
ainda inexpressas.

Desta maneira, «Setentrional» ¢ um produto do que
se pode chamar romantismo-realista, onde, junto a
uma predisposicdo para a valorizacio do real e do
mundo  objectivo, predomina uma linguagem
tradicionalmente romantica. E o caso tipico de
realismo e idealizacdo, onde se verifica o grande
choque entre natureza e ndo-consciéncia do sistema
das ideias do autor. Como consequéncia, a
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impossibilidade de racionalizagido do sistema das ideias
conduz a uma forma poética dispersa.

Em «Responso», além das conclusdes relacionadas a
«Setentrional»,  verifica-se uma acentuacio do
convencional pelo uso nido propriamente criativo de
uma espécie de refrdo para o completamento de cada
estrofe. Faz excepcio a estrofe n.° X:

«H as lajes, no siléncio dos mosteiros,
Ela conta o seu drama negregado,

E o vasto carmesin dos reposteiros
Ondula como um mar ensanguentado!

Fossem aquelas mil tapegarias
Nossas mortalhas quentes e sombrias.»

Na composi¢io «Meridional-Cabelosy, o tema
tradicional da beleza dos cabelos da mulher amada
como fonte reveladora de amor e prazer encontra bela,
convincente expressao, na linguagem directa de todo o
poema, de que os versos da 4.” estrofe sdo exemplos:

«Deixa-me naufragar no cimo dos cachopos
Ocultos nesse abismo ebanico e tio bom
Como um licor renano a fermentar nos
[copos,
Abismo que se espraia em rendas de
Alencon»

Nesta estrofe, de importincia ritmica é a insélita
rima «tdo bom» — «de Alencony.

«Flores velhas», conformando-se as melhores
recorréncias  ja  ressaltadas para  «Setentrionaly,
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apetfeicoa as qualidades poéticas que ali podem ser
entrevistas.

«Ironias dos desgostos» acentua as caracteristicas
topicas e formais da recorréncia romantica em Cesario
Verde, assim como acontece com «A forca», «Num
tripidio de corte rigoroso», «O aridas Messalinas»
(irremediavelmente conceitual).

Entretanto, um frescor ingénuo, de raro lirismo
irénico (ainda que de um humonr indeciso) se encontra
em «Hu e ela», qualidades que ressoam, porém em
outro nivel expressivo, em «Arrojos» e «Vaidosay.

O romantismo-realista incipiente, tendente ao
empenho com o social, mas um empenho ainda
predominantemente conceitual, estd nos versos de
«Ele», «Impossivel», «Espléndida». «Manias» e
«Heroismos» sio exemplos daquele satanismo ingénuo,
tdo presente nas formas ultra-romanticas, mas que em
Cesario sdo igualmente preanincios de novos e mais
amplos tempos de criacdo poética (¥5).
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3 / O PERCURSO E A TOMADA DE
CONSCIENCIA: BAUDELAIRE

A passagem da fase incipiente aquela do inicio da
maturidade e autonomia na expressio da forma
poética, Cesario Verde a realiza sem demonstrar
repentinos saltos de qualidade. Os primeiros poemas
maduros ja acontecem nos verdes anos de
composicoes como «Frigidas», «Contrariedades». A
conquista de uma metodologia pessoal e daquela
capacidade de usar a lingua portuguesa como poucos
poetas oitocentistas foram capazes surge como se fosse
somente o esclarecimento do porqué da fase tipica da
constante romantica. Lentamente o convencionalismo
desse primeiro periodo comeca a ceder o lugar a voz
auténoma, sem alteracGes violentas do processo
compositivo, como se ja nas expressées convencionais
residissem valores de autenticidade, apenas escondidos
pela forma inconclusa. Este salto de plena vivéncia,
Cesario o cumpre através do conhecimento de
Baudelaire e da sua poética.

As relagoes entre Cesirio Verde e Baudelaire —
assim como acontece, em geral, entre o grande artista
modelo e o grande artista que se estd modelando — se
estruturam em formas absolutamente expressivas,

36



porém sem qualquer mitizacio. Para Cesario,
Baudelaire servird como elemento catalizador das
melhores expressdes da potencialidade subjacente na
ac¢do dos modelos culturais da sua juventude (%9).

A presenca de Baudelaire na obra verdeana se
demonstra em varios niveis, sem uma logica
ordena¢io, mas que se aprimora constantemente em
direc¢io de uma subtil absor¢do poética e, na maior
maturidade, na transformacdo em pura memoria
afectiva (¥7).

Assim, da presenca de Baudelaire como pura
palavra ou como tdpica, Cesario passa a Baudelaire
como citagdo, como imitagdo, como poema, poética,
para finalmente chegar a pura dimensio afectiva
constantemente recordada, porém ja ndo mais
exteriorizada.

3.1. «De Baudelaire para Cesdrio 1 erde»

Baudelaire da a Cesario — assim como faz para com
toda a poesia moderna ocidental (*¥) — a capacidade de
transformar os mitos da heranca romantica em
palavras de coerente modernidade. Esta forca
baudelairiana de esclatecer a nebulosa de uma
mitologia, que ndo consegue por longos tempos atingir
o plano do simbolo nominal, é a grande contribuigdo a
modernidade da forma poética legada pelo autor das
Flenrs du mal. Depois dele, torna-se possivel a
superagao da linguagem prosaica ligada fatalmente aos
limites do conceitual, para a conquista da linguagem
poética, infinita, absoluta e livremente expressiva (28).
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Por meio de intensa actividade objectiva ligada a
indagacdo de todos os meios expressivos da
sensibilidade e de herdica participa¢do com o real, sem
limitagbes para a liberdade criativa do artista,
Baudelaire concretiza os ideais de «verbo» poético
teorizados  por  Schiller,  Schelling,  Schlegel.
«Apaixonadamente amante da paixdo e friamente
decidido a procurar os meios para exprimi-la»: no
mesmo Baudelaire que define com estas palavras
Delacroix, podemos encontrar os termos da sua
conquista definitiva dos mitos e dos simbolos (7).

3.1.1 O acto de nomear em Bandelaire

A modernizagdo da metafora e o alargamento do
procedimento analégico por meio das
«correspondéncias» constituem a contribuicio essencial
de Baudelaire para o estabelecimento da forma poética
moderna. Com ele, a modificacio do mundo e a sua
correspondente (re-) nomeagdo por meio de todos os
sentidos permite a poesia de tradicdo romantica de
fazer-se infinita, concretizacdo do ideal shilleriano.

A conquista baudelairiana da nomeagdo absoluta
das coisas é o resultado de sua adesdo a concepgio do
«nandity como destino humano. Com disponibilidade
total 2 maldicdo, seja psicolégica quer social, seja moral
quanto religiosa, Baudelaire — contra si mesmo, mas
para si mesmo — atinge novas etapas na tomada de
consciéncia da liberdade no homem (3%).
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O seu «Cotrespondances» sintetiza a metodologia da
conquista:

«La Nature est un temple ou de vivants
[piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
I’homme y passe a travers des foréts de
[symboles
Qui observent avec des regards familiers.

Comme de long échos qui de loin se
[confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté
Le parfum, les couleurs et le sons se
[répondent.

11 est de parfums frais comme des chairs
[d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les
[prairies,
Et d’autres, corrompus, riches et
[triomphants,

Ayant Pexpansion des choses infinies,
Comme I'ambre, le musc, le benjoin et
[Pencens,
Qui chantent les transports, de esprit et
[des sens.» (32).

A natureza, o mundo objectivo, é dado inicial para
a absor¢io de todo e qualquer conhecimento. Dele,
com grandes afastamentos pela dificil visdo das coisas,
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as vezes partem palavras que ndo sio sempre nitidas.
Por ela, o homem que nio sabe recolher sempre a
nitidez das palavras circula como se numa floresta de
simbolos que, sendo partes do universo deste mesmo
homem e conhecendo-o, o contemplam com
familiaridade. Nesta imensa floresta quase sempre
inacessivel a0 homem que ndo tem o olhar nitido, os
sentidos se confundem num didlogo intermitente de
perfumes, cores e sons que como ecos prolongados se
perdem na distancia, formando uma unidade tenebrosa
e profunda. Nesta unidade, existem perfumes que
recordam o frescor de carnes infantis e a dogura de
oboés, a verdura dos prados, ao lado de outros
corrompidos, ricos e triunfantes, através de expansoes
sem limites como a do ambar, do musgo, do benjoim e
dos incensos. Estes cantam a embriaguez do espirito e
dos sentidos.

Baudelaire, entdo, confirma que tudo: forma,
movimento, nimero, cores, perfumes — seja no plano
espiritual, quanto naquele da natureza — ¢ significativo,
reciproco, convertivel e correspondente (33).

3.1.2 Linguagem e poética bandelairiana

A poética de Baudelaire se estrutura por meio dos
instrumentos de linguagem que ele faz detrivar da
«teoria das correspondénciasy. Assim, a sinestesia —
aquele movimento de percepgdo que, de uma primeira
sensacdo, faz surgir uma secundaria, logo elevada ao
nivel afectivo da inicial, numa sintese sensorial infinita
— constréi um  sistema metaférico ilimitado, com
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projeccio de imagens poéticas capazes de infinitas
analogias.

Por meio desta metodologia expressiva, a
linguagem baudelairiana projecta uma mitologia nova,
onde simbolo e palavra se combinam na totalidade de
significante e significado.

Os instrumentos linguisticos especificos deste
procedimento levam Baudelaire a uma poética
absolutamente pessoal e revolucionaria. Dela o poeta
faz detivar o seu conceito de beleza:

«J’al trouvé la définition du Beau, de mon Beau.

C’est quelque chose d’ardent et de triste... Une téte
séduisante et belle, une téte de femme, veux-je dire,
c’est une téte que fait réver a la fois, — mais d’une
maniere confuse, — de volupté et de tristesse; qui
comporte une idée de mélancolie, de lassitude, méme
de satiété, — soit une idée contraire, c’est-a-dire une
ardeur, un désir de vivre, associés avec une amertume
refluante, comme venant de privation et de
désespérance. Le mystere, le regret sont aussi des
caracteres du Beaur (34).

Conceitos teéricos que se traduzem objectivamente
nos versos seguintes do poema «Hymne a la Beauté»:

«Que tu viennes du ciel ou de 'enfer,
[quimporte,
O Beauté! monstre énorme, effrayant,
[ingénul
Si ton ceil, ton souris, ton pied, m’ouvrent
[la porte
D’un infini que j’aime et n’ai jamais
[connu?» (3%).

41



Para Baudelaire, a beleza, o belo, é um monstro
enorme, espantoso, ingénuo, que com a sua
monstruosidade lhe abre as portas do infinito, o
infinito amado e nunca conquistado. Para ele nao
importa donde venha a beleza, seja do céu quer do
inferno, pois somente ela lhe revela a realidade das
coisas. Baudelaire, aparentemente ligado a uma estética
neoclassica, chega a exaltacdo do belo-feio, mais que
feio, horrivel, hérrido, horrendo.

Esta abertura estética permitird ao poeta de Flores do
Mal as imagens pessoais de suas poesias urbanas.
Nelas, como notou Praz, a cidade é vista a partir de um
«caractére maudit»,

«Ou toute énormité fleurit comme une fleur

Je voulais m’enivrer de 'énorme catin

Dont le charme infernal me rajeunit sans
[cesse...

Je t’aime, O capitale infame! Courtisanes

Et bandits, tels souvent vous offrez des
[plaisirs

Que ne comprennent pas les vulgaires

[profanes» (39).

«Bu te amo, 6 capital infamel» A Paris de
Baudelaire, amada sadicamente, num contraste
continuado de amor e 6dio, exaltagdo e negacdo, é
aquela paisagem vivissima — desde sempre capital do
mundo — onde o «promeneur solitaire» vai em caga de
emocoes, ¢ as mais radicais.
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3.1.3 As relagies entre as artes
em Baudelaire

«As artes aspiram sendo a substituir-se uma a outra,
pelo menos a emprestar-se reciprocamente energias
novas». Este é o conceito basico de Baudelaire para a
questio da inter-relacdo das artes (¥7).

Para que a mundivisio baudelairiana possa ser
entendida no seu significado de criagio de uma
mitologia pessoal, transformada em simbolos e
traduzida pela palavra, torna-se indispensavel verificar
como o poeta compreendeu o sentido das outras artes
e a relacdo possivel entre elas.

Realizando uma revolugio de linguagem no plano
da poesia, Baudelaire ndo pode permanecer fixado aos
valores puramente linguistico-conceituais da expressao
literaria. Para cada vez mais superar os limites entre a
prosa e a poesia, a fim de chegar a forma poética sem
limitacdes — isto é, aquele ponto onde ocorre a
coerente identificagdo entre significante e significado
—, ele tende a indagar sobre novos possiveis elementos
externos a arte literaria. Encontrard esses elementos
principalmente na musica e nas artes visuais.

O interesse do critico Baudelaire sobre os campos
especificos das diversas artes, baseado na convic¢io
que entre elas existe a tendéncia a um reciproco
enriquecimento estético, permite a poesia baudelairiana
um alargamento continuo do ambito da linguagem
poética.

A musica ocupa um lugar particular nesta pesquisa
critica. Além dos valores fonéticos especificos da
estrutura poematica — e nisso a experiéncia
baudelairiana se desenvolve até alcancar a linguagem
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poética além dos canones convencionais do verso e do
poema, chegando a criagao de seus Poemas em Prosa —,
Baudelaire conquista novas condi¢bes de ritmo pela
atencio critica que dedica a musica (8).

Os grandes compositores romanticos que
revolucionaram a técnica compositiva e abriram novas
perspectivas a arte musical sdo seguidos e estudados
pela constante racionalidade baudelairiana.

Além dos musicistas romanticos mais salientes —
Beethoven, Weber, Schubert, Lizt — Baudelaire se
interessa em modo particular pela musica inovadora de
Wagner. Naturalmente, no interesse especial que ele
dedica 4 obra wagneriana conta muito a natureza
literaria que percorre esta mesma obra. Pela mesma
razdao, Delacroix serda o pintor que guiard a critica
baudelairiana no terreno das artes visuais.

Porém, o interesse pela linguagem musical de
Wagner supera estes dados iniciais, procurando nela
aquela invencdo de uma sintaxe musical concretizada
pelo autor do Parsifal nas suas variadas composigoes.
Através dessa sintaxe de modernidade romantica —
plena de uma dramaticidade épica, plastica e musical,
ao mesmo tempo — Baudelaire instaura novas solugoes
no seu proéoprio poema. Ele o faz tocando a musica
wagneriana em todas as suas dimensdes expressivas,
como lhe acontece, num momento de magia e
exaltacdo, quando escuta pela primeira vez a ouverture do
«Lobengriny, num concerto em Paris:

«Recordo que, desde as primeiras notas, me
encontrei tomado por uma daquelas visoes felizes que
todos os homens dotados de imaginacio ja
conheceram, no sono, através dos sonhos. Senti-me
libertado da prisdo do corpo e reencontrei por associagiao
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aquela extraordindria voluptuosidade que se prova nas
grandes altitudes — note-se que nio havia ainda lido o
programa que citei (onde Wagner dava a propria
interpretacdo da ouverture). Depois fui arrastado por
aquela sensacdo deliciosa que provamos quando nos
encontramos imersos numa profunda réverie em
absoluta solidao, mas uma soliddo de émenso horizonte e
de larga, dispersa luminosidade: a imensidade por si mesma.
Logo depois, provei a sensacao de um ¢/zror mais vivo,
de uma zntensidade de lnz que aumentava com tal rapidez
que todas as possibilidades do vocabulario nao seriam
suficientes para traduzit-lhe o sempre maior esplendor.
Entdo me se figurou claramente a imagem de uma
alma que se movia dentro de um veiculo luminoso, de
um éxtase feito de vontade e de conhecimento, suspenso
acima do mundo natural e deste bem distante» (*%).

O mito na obra musical de Wagner abrird novas
perspectivas para a poesia baudelairiana, ainda que nele
este mesmo mito tome direccdo absolutamente pessoal
e independente.

Delacroix é o referimento absoluto para as
indagac¢oes criticas de Baudelaire no plano das relagdes
entre literatura-poesia-artes visuais.

Essas relagbes oferecem sempre a possibilidade de
falsas conquistas. Muitas vezes, o valor plastico natural
ao facto linguistico vem confundido com a prépria
natureza plastica, intrinseca as diversas manifesta¢Ses
das artes visuais. Schiller, no seu Sobre a poesia ingénua e
sentimental ja chama a atencdo, pelo perigo que se
encontra na passagem da poesia musical a poesia
plastica (*0).

Baudelaire se sente desde sempre atraido pelo
valor plastico da linguagem literaria e do significado,
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em particular, da linguagem da pintura. Esse interesse
corresponde aquela intensa adesdo que ele concede a
pintura de Delacroix, com pesquisas tedricas que
depois confluirdo igualmente nos valores da linguagem
de sua obra poética:

«Todo o universo visivo é somente um armazém de
imagens e de signos a que a imaginagdo dard um
devido lugar e um valor relativo; uma espécie de
pastagem que a imagina¢iao deve digerir e transformar
().

Baudelaire escuta sempre Delacroix quanto a
estética da pintura. Ainda jovem, em 1845, Baudelaire
procura pela primeira vez o Mestre e o admira
intensamente. A anota¢do que Delacroix faz no seu
Didrio, com a data de 30 de Maio de 1886, sobre o
poeta, nio é testemunho de grande adesio ao ainda
jovem amigo. «Depois de reentrado em casa, continuei
a leitura de Edgard Poe. Esta desperta em mim aquele
sentido de misterioso que no passado me preocupava
maior mente na minha pintura e que foi, creio,
desviado dos meus trabalhos decorativos, temas
alegoricos, etc., etc. No seu prefiacio, Baudelaire diz
que eu recordo em pintura este sentido de ideal tao
singular e que se compraz com o terrivel. Tem razio:
mas, a espécie de desconexdo e a incompreensio que
se mistura as suas concepgdes, ndo se adequam ao meu
espiriton (*2).

Ainda assim — e como demonstracio de sua
complexa personalidade, na qual em geral vem
reconhecida uma tendéncia ao extremo nascisismo
que, entretanto, a capacidade de atencdo a obra do
«outrow, seja este Wagner ou Delacroix, contradiz (%)
— Baudelaire n3o perde de vista a vida e a obra de seu

46



Mestre para as artes visuais. Da licdo exaltada e genial
— qualidades do tipico génio romantico — da pintura
de Delacroix, ele retira elementos visivos que
transformam sua linguagem poética, numa antecipagio
das formas impressionistas e simbolistas.

Com o sentido visual apreendido com a pintura de
Delacroix e de tantos outros artistas, na sua intensa
actividade de critico, o «promeneur solitaire» sabera
ver a sua «Capital», em todas as suas cores, internos,
paisagem, degradagio, vicio, humanidade fantastica.

Baudelaire amplia sua poética nas mais variadas
direc¢oes, a partir de todos os instrumentos de sua
linguagem. Desde a particular atitude miségina em
relacio a2 mulher, as mais das vezes exaltada até a
destrui¢do; o correspondente exasperado sentido do
amor que, sendo para ele um sistema de conhecimento
do mundo, é igualmente instrumento de destrui¢do do
universo  espiritual do  pintor; o  doloroso
conhecimento da morte, vivido em atitude paralela ao
conhecimento da realidade objectiva, na elaboragio de
um projecto metafisico, ele — poeta da mais extremada
maldi¢io — chega a expressio de particular
espiritualidade e a uma profunda visao social do
mundo, ainda que quase sempre condicionada pela
afectividade do homem que se consome
quotidianamente na leitura de sua diversidade satinica
e maldita (*4).

3.2 «De Baudelaire em Cesdrio 1 erde»

No processo de tomada de consciéncia das infinitas
possibilidades de expressio da poesia a partir de
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Baudelaire, e no correspondente procedimento ctitico
do uso das conveng¢des poéticas presentes nos seus
primeiros poemas, Cesirio assume e usa a sua
descoberta por meio dos mais variados processos.
Baudelaire aparece, entdo, no texto verdeano seja num
plano directo, pelas citacGes e recorréncias dos meios
tipicos da poética baudelairiana, quer num plano
indirecto, pela absorc¢do desta mesma poética.

3.2.1 O plano directo da recorréncia
bandelairiana

Este plano comeca pelo uso puro e simples do
nome «Baudelaire», logo transformado num signo
muito especial e recorrente:

«Metalica visao que Chatrles Baudelaire
Sonhou e pressentiu nos seus delirios
[mornos».

(«Frigidax)

O emprego de nomes de pessoas ou de cidades ¢é
uma adesio directa a licdo baudelairiana e, dela,
Cesario faz uso muito amplo, na ambicdo de atingir
mais directamente o real. Este procedimento estilistico
confere a0 poema verdeano um tomo insélito em
relacdo ao léxico e a sintaxe poética portuguesa dos
oitocentos (*%):

«Balzac é meu rival, minha senhora inglesal»

(«Frigidax)
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«'Arte’ ndo lhes convém, visto que os seus
[leitores
Deliram por Zaccone.»

(«Contrariedades»)

«Balem os carros de aluguer, ao fundo,
Levando a via férrea os que se vao. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposicoes, paises;
Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo,

[o mundol»

(«O Sentimento dum Ocidental»)

«Ah! Que de gléria, que de colorido,
Quando, por meu mandado e meu conselho,
Ca se empapelam ‘as magis de espelho’

Que Herbert Spencer talvez tenha comidol»

(«N6s»)

O sistema de citacdo directa da recorréncia
baudelairiana  ocorre em Cesirio no sentido
compositivo de uma nova fase de sua poesia. Assim,
ele tanto compde o verso citando elementos tedricos
da poética de Baudelaire, como em casos do tipo:

«H engelhem, muito embora, os fracos os
[tolhidos,

Eu tudo encontro alegremente exacto.

Lavo, refresco, limpo os meus sentidos,

E tangem-me, excitados, sacudidos,

O tacto, a vista, o ouvido, o gosto, o olfactol»

(«CristalizacOes»)
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onde a «teoria das correspondéncias» baudelairiana é
expressdo feita citacio de homenagem, ou ainda em
referimentos a tépicas caracterizantes da obra de
Baudelaire: ex. — o emparedado —

«Mas se vivemos, os emparedados,
Sem arvores, no vale escuro das muralhas!...
Julgo avistar, na treva, as folhas das
[navalhas
E os gritos de socorro ouvir,
[estrangulados» (#9).

(«Horas mortasy)

Em determinados momentos, as citacdes directas
passam do plano tedrico e da tépica para propor
solucGes imagistas ja presentes em Baudelaire:

«E tem a lentidao duma corveta fina
Que nobremente va num mar de calmaria.»

(«Deslumbramento»)
expressiva derivacdo dos versos baudelairianos:

«Quand tu vas, balayant Iair de ta jupe laige,
Tu fais Peffet d’un beau vaisseau qui prend
[le large...»

Igualmente de directa derivacio baudelairiana sio
aqueles versos aderentes a uma poética da putrefacg¢ao,
do sujo e do nojo. Esta, como acontece na matriz
original, se liga ao dualismo existencial «vida e morte»,
dualismo  que  Cesirio  viveu,  caracterfsticas
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psicoculturais muito auténomas, ainda que a maior
parte da expressio literaria do mesmo esteja ligada a
linguagem tipica de Baudelaire.

O dualismo existencial que conduz a linguagem de
total liberdade na criagio de imagens, do caso
verdeano, se adequa ao canto da realidade urbana, num
processo de adesdo-repulsio — presente igualmente
em Baudelaire — para com a «capital maldita» (*7).

A forca muito intensa derivada do emprego da
imagem livre se atenua de certo em Cesario pela sua
natural tendéncia a ironia:

«Vicios, sezoes, epidemias, furtos,
Decerto, fermentaram entre lixos;
Que podridao cobria aqueles bichos!
E que luas nos teus fatinhos curtos!»

(«Em petiz»)

«Sem canalizagdo, em muitos burgos ermos
Secavam dejecgdes cobertas de
[mosqueiros» (*8).

(«NOs»)

O satanismo destes recursos estilisticos — sempre
aderentes a condicdo de existéncia maldita — em
alguns momentos tomam a dimensiao metaférica duma
dramitica traducao da dor humana:

«E, enorme, nesta massa irregular

De prédios sepulcrais, com dimensoes de
[montes,
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A Dor humana busca os amplos horizontes,
E tem marés, de fel, como um sinistro
[mar» (*9).

(«Horas mortasy)

3.2.2 O plano indirecto da recorréncia
bandelairiana

O plano indirecto da recorréncia baudelairiana em
Cesario Verde se refere a estabilizacdo da ligdo poética
do autor de Flores do Mal transformada tio-somente, e
definitivamente, em pura memoria afectiva. Esta
estabilizacio conduz o poema de Cesario a0 maximo
de liberdade na criacio imagista — como se tal ac¢do
fosse igualmente uma filosofia de vida — e tudo com
tal intensidade até nos dar a perspectiva de uma
consciéncia tragica da existéncia. Desde este momento
da definitiva assuncdo de autonomia poética, o
constante dualismo do sistema pessoal de Cesario
Verde — dualismo no plano psicolégico, entre «vida-
morte», «amor-morte», «campo-cidade»; e naquele
social, entre «revolucdo-tradicaon, «espirito burgués —
espirito inovador» — conduzird a obra verdeana a uma
dimensdo inédita na poesia de lingua portuguesa do
século XIX. Trata-se de alguma coisa de insélito —
apesar do relativamente pequeno numero de poemas
deixados por Cesirio — pelo heroismo contido na
linguagem poética e na ampliddo da mitologia poética
criada em tdo poucos anos de vida. Uma inicial
sensagdo de precaridade da lugar a uma admiracio
espontanea derivada da forca incontida que os poemas
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verdeanos conseguem traduzir. Esta forca — muito
directamente ligada aquele frisson que a forma poética
de Baudelaire sempre possui — detiva de uma ousadia
imagista, metaforica, que conduz ao nascimento de
uma inovadora linguagem impressionista. Através dela,
Cesario Verde se debruca sobre a realidade das coisas,
numa transcri¢ao plastica que dda do mundo a sua mais
profunda objectividade. E uma transcricio de
inveng¢des e participacio, pela qual a vida dos homens,
principalmente daqueles mais amaldicoados pela
injustica e pela violéncia — os operarios, os pobres, os
infelizes, os miseraveis —, encontra a mais moderna
denuncia. Junto a tal participa¢io feita de um insélito
heroismo, Cesirio vive a sua dimensio antetior,
conseguindo transformd-la em constante testemunho,
principalmente poético.

Desde entio, neste plano indirecto — o definitivo
na histéria da poética verdeana — Baudelaire ¢é
somente memoria, inicial provocagao para a invencdo
das coisas. Memoria que somente poderd ser captada
pelo fruidor do poema verdeano se criticamente
integrado na dimensao das distingdes (°0).
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4 / A SEMANTICA ASSUMIDA

Apreendida a licio de Baudelaire, naquilo que nela
existe de essencial, isto é, a capacidade infinita de
defrontar-se com a existéncia e daf projectar a ac¢do da
liberdade absoluta do processo afectivo, Cesario Verde
inicia a fase complementar de sua expressio poética.
Trata-se, entdo, de abandonar definitivamente a norma
da constante romantica; mais ainda, nega-la, supera-la,
se possivel atingir uma poética totalmente diversa ao
ponto de sair do préprio tempo cultural basico para
um tempo inédito. Este tempo inédito seria a
representagdo do mundo através dos instrumentos
insolitos que a nova consciéncia estética assumida é
capaz de projectar. Criar uma forma de tal maneira
nova para a poesia — porventura feita da pulsacdo de
todos os elementos objectivos da realidade Imediata —
que chegasse a ofender as sensibilidades liricas ligadas
a norma convencional. Como diria Mukarovsky, uma
obra viva que oscile entre o estado passado e aquele
futuro da norma poética, onde o presente vem
advertido como tensdo entre a norma passada e a sua
violagdo destinada a transformar-se em parte da norma
futura (°!). E um projecto da modernidade, a mesma
modernidade que hoje, ao analisar a obra verdeana,
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nos impele a considera-lo um poeta de excepgio,
mesma tendo em conta os limites gerais de uma obra
geralmente irregular, poeta feito de um tempo
indeterminado que chega a atingir até o nosso (°2).

Naturalmente, considerando uma tdo particular
dimensdo poética, reconhecemos que a operagio
expressiva de Cesario na sua maturidade é a
representa¢do maior de uma mitologia pessoal, com os
mitos transformados em simbolos expressivos e
representados por significantes de alta funcionalidade.
Estes significantes verdeanos conseguem evolver-se
tdo completamente ao ponto de superarem os estagios
conceituais primarios para sedimentarem-se como
complexos funcionais de subtis comunicagoes. Desde
entdo, dizendo com Damaso Alonso, na poesia
verdeana o significado abandona o conceitual para
fazer-se representacio da realidade.

Os motivos velhos no conhecimento novo do mundo

Nesta passagem para a liberdade absoluta da
expressio poética, Cesatio preserva determinados
motivos da norma poética do passado que estd por ser
superado. Sdo aqueles motivos das estruturas
constantes de uma sensibilidade que, preservados ainda
que modificados, indicam a continuidade dos tempos
existenciais do poeta. O amor e a morte sao os dois
motivos centralizantes dessa continuidade existencial
do canto verdeano.

Os dois motivos ja agora nao se apresentam nem
como estruturas complementares, um do outro, nem
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como elementos absolutamente configurantes da
poética geral do autor.

O sentimento da morte, ainda que motivo menos
expresso nessa fase da maturidade, é aquele que sofre
mais profunda alteracdo como significante poético. Ao
contrario da maneira tipica da recorréncia romantica,
agora a morte representa para o poeta uma dimensio
ontolégica. Ele a toma como expressiao do proéprio ser.
Por isso mesmo, o antigo tom exterior com que o Zopos
vinha tratado na fase da constante romantica cede
agora lugar a complexa interiorizagdo. A morte para
Cesario é o referente da propria vida, aquele dado que
permite — do negativo — afirmar a grande adesdo a
propria eternidade. Para Cesario Verde, a sua morte é
alguma coisa que estd para além do possivel, pela
ansiosa afirmacdo do viver. Quando, porém, ele
contempla e sofre a morte do(s) outro(s), é como
sofrer a ambiguidade absoluta, pois o sentimento da
morte do outro é sempre o sentimento da propria
morte pessoal, ndo considerada, indesejada.

Em Cesario predomina o desejo da eternidade da
vida pessoal, como correspondente natural da busca da
perfeicao:

«Se eu nao morresse, nunca!l E eternamente
Buscasse e conseguisse a perfeicio das
[cousasl»

(Horas mortas»)

Potrém, diante dos males, misérias do mundo;
diante das incertezas, das pequenas e muitas incertezas;
diante da morte do outro, Cesario sempre se confronta
com a sua indesejada morte:
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«Nio desejamos, — nds, os sem defeitos —,
Que os tisicos perecam! Ma teoria,

Se pelos meus o apuro principia,

Se a Morte nos procura em nossos leitos!

A mim mesmo, que tenho a pretensiao
De ter satde, a mim que adoro a pompa
Das forgas, pode ser que se me rompa
Uma artéria, e me mine uma lesao.»

(«NOs»)

A visdo da morte, vivida em dimensdao ontologica,
acompanha toda a poesia verdeana e lhe transmite

aquele tom de ambiguidade que o leva

A claridade, a robustez, a accio.

Esta manha, saf com minha prima,

Em quem eu noto a mais sincera estima
E a mais completa e séria educacio.

E enfim calei-me.
Os teus cabelos muito loiros
Luziam, com docgura, honestamente;
De longe o trigo em monte, e os calcadoiros,
Lembravam-me fusdes de imensos oiros,
E o mar um prado verde e florescente.

Vibravam, na campina, as chocas da manada;
Vinham uns carros a gemer no outeiro,
E finalmente, enérgica, zangada,
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Tu inda assim bastante envergonhada,
Volveste-me, apontando-me o formigueiro:

‘Nio me incomode, nio, com ditos detestaveis
Nio seja simplesmente um zombador!
Estas mineiras negras, incansaveis,

Sido mais economistas, mais notaveis,
E mais trabalhadoras que o senhor.”»

(«De verioy)

«Nunca mais amarei, ja que ndo amas,
E ¢ preciso, decerto que me deixes!
Toda a maré luzia como escamas,
Como alguidar de prateados peixes.

a contemplar o mundo em variadas dimensdes, desde o
maximo de empenho com a realidade ¢ com o seu
tempo, até o mais intenso abandono consigo mesmo.
Nesta ambiguidade diante da vida, a mulher e o
amor actuam como referentes do desejo de integragao
com a vida mesma. Ja entdo o amor nio é mais visto
naquela dimensio de superficialidade tipica dos
primeiros poemas. O amor dedicado 4 mulher agora se
faz instrumento de construcio do proprio ser do
poeta. A mulher amada é o ser objectivo, real, que
dimensiona a realidade. Por ela o poeta se mede com o
mundo e dele toma conhecimento. Através do amort,
ele constroi uma visio da vida. Por isso mesmo, a
mulher é, a0 mesmo tempo, realidade possuida e
possibilidade de nio-conquista. Na dualidade de tal
experiéncia, para niao ceder ao convencionalismo
dessas colocag¢des liricas com a correspondente perda
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da consciéncia do mundo objectivo —, o poeta
confronta sempre a amada com os limites imediatos do
real. Assim, mesmo na perda do amor, ele nio se
perde. E um constante jogo de nomeagio de
sentimentos e de relagdes objectivas. Uma constante
reapropriagio da identidade sempre ameagada pela
possivel impossibilidade do amor, através da
comunicacio irénica do lirismo amotoso.

«No campo; eu acho nele a musa que me
[anima:

E como ¢ necessario que eu me afoite

A perder-me de ti por quem existo,

Eu fui passar ao campo aquela noite

E andei léguas a pé, pensando nisto.

E tu que nio seris somente minha,
As caricias leitosas do luar,
Recolheste-te, alida e sozinha,

A gaiola do teu terceiro andarly (53)

(«Noite fechada»)

Um angulo especial, quase isolado, mas em
correlacio com o lirismo amoroso de Cesario Verde, é
a referéncia a mulher em dimensio negativa, como a
prostituta de tantos poemas, a actriz de
«CristalizagGes» e as — burguesinhas do Catolicismo —
de «Ao gaz»:

«As burguesinhas do Catolicismo

Resvalam pelo chao minado pelos canos;
E lembram-me, ao chorar doente dos pianos,
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As freiras que os jejuns matavam de
[histerismo» (3%).

A assungio da realidade

A tomada de consciéncia da realidade em Cesario
Verde — da qual sairdo os poemas definitivos — se faz
completamente, em duas dimensdes: A) dimensdo dos
significantes; B) dimensio dos significados.

A — Dimensao dos significantes

A conquista da renovada forma poética verdeana
pressupde igualmente uma poética autbnoma, livre e
pessoal. Cesario estrutura, no grande sistema da poesia
nova da época realista — em contacto directo com os
companheiros de geracdo, de um Antero de Quental a
um Eca de Queirds; de um Gomes Leal, um Guerra
Junqueiro, a um Ramalho Ortigdo — uma propria e
inconfundivel poética, na dialéctica interior do poema.
E uma poética do real, onde a visio do mundo
imediato, quotidiano, quase absolutamente alheio a
qualquer metaffsica, materialisticamente concebido e
racionalmente expresso, nao concede espago ao lirismo
tradicional. Interessa-lhe sempre e somente a vida que
o rodeia (), e aliando o pequeno-grande universo de
suas experiéncias objectivas, de seu tempo real e
histérico, com a mais intima dimensdo espiritual,
projecta no poema a forca das dualidades do seu ser
individual.
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A, 1 — O primeiro elemento da poética da
dualidade encontra-se na topica do «emparedadon:

«Mas se vivemos, os emparedados,

Sem arvores, no vale escuro das muralhas!...
Julgo avistar, na treva, as folhas das navalhas
E os gritos de socorro ouvir, estrangulados».

(«Horas mortasy)

A dramdtica situacdo do homem «emparedado» na
propria existéncia recebe, em Cesario Verde, uma
conotacdo de racionalidade que informa ao poeta a
singularidade de sua situacdo no mundo. A media¢io
do racional faz com que a dimensdo dramatica mais do
que referida ao proprio sujeito do drama, se enderecga a
visao do mundo deste mesmo sujeito. Porém, sendo
um movimento profundo da afectividade — ainda que
mediado pelo plano da racionalidade — esta tépica
sempre traduz a dinidmica existencial do poeta, ainda
quando se trata daqueles momentos quando o
empenho para com o mundo exterior e patra com o
«outro» condiciona em maneira completa o poema (°9).

Cesario Verde é um daqueles poucos «assinalados,
um daqueles raros exemplares de uma estirpe herdica
que vive o sentimento do muro.

A, 2 — Partindo desta topica, a poética verdeana se
alarga na apreensiao do real. E o faz a partir de um
autobiografismo estético e, muitas vezes, literario, que
porém vem sempre equilibrado por uma profunda
racionalidade:
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«Eu hoje estou cruel, frenético, exigente;

Nem posso tolerar os livros mais bizarros,

Incrivell Ja fumei trés magos de cigarros
Consecutivamente.

Que mau humor! Rasguei uma epopeia morta

No fundo da gaveta. O que produz o estudo?

Mais duma redac¢io, das que elogiam tudo,
Me tem fechado a porta.

A critica segundo o método de Taine

Ignoram-na. Juntei numa fogueira imensa

Muitissimos papéis inéditos. A imprensa
Vale um desdém solenen».

(«Contrariedades»)

A dialéctica que predomina sempre na problematica
interior do poema verdeano se apoia precisamente nos
elementos formais mais fechados, na procura do
testemunho exacto:

«A adulagdo repugna aos sentimentos finos;

Eu raramente falo aos nossos literatos,

E apuro-me em langar originais e exactos,
Os meus alexandrinos».

(«Contrariedades»)

A exaltacio dos valores formais da retérica clissica,
como elemento disciplinador do lirismo, vem
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imediatamente modificado pela atitude irénica, em
confronto com estes mesmos elementos (7).

Esta mesma ironia, em outra perspectiva da questio
artistica, desmitiza a exceléncia abstracta da poética da
modernidade quando esta vem isolada em si mesma, e
nio situada na objectividade do mundo e das coisas:

«B eu que busco a moderna e fina arte,
Sobre a umbrosa calgada sepulcral,
Tive a rude intenc¢io de violentar-te
Imbecilmente, como um animall»

(«Noite fechada)

Cesario edifica conscientemente a sua poética
sentimental, em antitese com o poeta ingénuo, dando
corpo a diferencia¢do proposta por Schiller, quando ele
mesmo teotriza em carta a Silva Pinto: «Eu sou frio,
pausado, calculista como todas as organiza¢des criadas
neste meio comercial. E tu ndo. Es ardente, imaginoso,
excessivo, e isso leva a imensas decep¢Oes e a imensos
desgostos» (°%).

Esta poética da realidade verdeana — ampliada
constantemente pela dialéctica do poema sempre «em
progresso» — conduz a uma especifica forma poética,
na qual muitas vezes predomina a perspectiva do
significante sobre a do significado; mas, na qual, na
maior parte dos casos, verifica-se o contrario, isto é, a
predominancia da perspectiva do significado. Porém,
com o desenvolvimento da técnica poematica
verdeana, os dois elementos tendem a uma quase
coerente identificacio.
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A, 3 — Para chegar a este resultado final de
modernidade do poema, longo é o exercicio de novos
instrumentos significantes. A operagdo essencial, neste
caso, ¢ a reducgdo da linguagem poética da concepgao
retérica tradicional — onde vigem os elementos
linguisticos tipicos da lingua da poesia — a um
determinado verso capaz de acolher igualmente a
lingua da prosa. A inter-relagdo entre prosa-poesia,
prosaico-poético, constitui a operac¢do focal da herdica
proposta linguistico-poética de Cesario Verde.

O prosaico, neste caso, ¢ a identidade do real,
matéria-prima da poesia verdeana. Quanto mais real,
tanto mais prosaico — quanto mais prosaico, tanto
mais poético (*9).

Para conquistar uma tal expressdo, o poeta deve
debrugcar-se fundamentalmente sobre a sintaxe poética,
através da aplicacio dos mais amplos elementos
lexicais nao-tradicionais. Faz-se o compromisso com o
léxico realista que muitas vezes conduz ao «feio» — que
se transforma em novo ideal de beleza — mas que,
superada a intima natureza de abstrac¢oes tipica da
imagem prosaica poderd chegar a linguagem poética,
com a redugdo desta mesma imagem prosaica a
imagem poética ().

O léxico realista de Cesario Verde apresenta-se
inovador seja no plano da denotagio —
predominantemente nos casos dos nomes —, seja na
comunicacdo conotativa — ainda os nomes e, em
modo especial, nos adjectivos de qualidade e de
intensidade.

Este léxico inovador se mostra identificado com as
pesquisas da nova poética realista, com as tendéncias
daquela «geracio de 70» que tanto inovou no
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pensamento e na expressdo cultural de Portugal (°1).
Porém este é igualmente um léxico especifico do autor
de «O Sentimento dum Ocidentaly. Os exemplos, nos
dois sentidos, sio copiosos: — «lama no caminhow;
«papel de seda»; «gordo frade; «Agonizava o Sol
gostosa e intensamente»; «Nas trevas, a cortar pedacos
de corticaly; «Bu que sou feio, soélido, leal»; «Uma
chusma de padres de batinay; «altos funcionarios na
nacdoy; «Ja fumei trés magos de cigarrosy; «E a
regateira... como vendera a sua fresca alfacew; «E dera
o ramo de hortela que cheira»; «ralo do regador;
«couves repolhudas, largas»; «frugais abdboras
carneirasy; «Os de marmita, ... Para forrar, por ano,
alguns patacosw; «chapéu de cocow; «E eu que era um
cavaldon; «barracGes de gente pobrezita»; «os rapagoes,
morosos, duros, bacos»; «aponas», «coletesy,
«picatetes», «valadores... Atiram terra com as largas
pas»; «Homens de carga»; «pano cru»; «suspensorios,
«aneurismar, «tascasy, «cafésy, «tendas», «portdes»,
«armamentos», «sarampoy», «alfandega», «armazensy,
«coveiros», «médicos», «Chao de lavar, «argila», «areia»,
«aluvidesy, «Se uma vespa lancava o seu ferraow;
«zangbes», «alta parreira moscatel»; «a Coroa, o Banco,
o Almirantado»; «esterco», «amanho», «Dedos-de-
dama», «Tetas-de-cabra», «enxds de martelo», abatiam
0s queixos com sezoes»; «pulgion, «lagartar, «caracois»,
«borregosy, «altas botas barrosas»; «Com fouce, sachos,
enxadasy; etc., etc. O enriquecimento léxico-sintictico
da linguagem verdeana encontra elemento de
intensificagdo conotativa no uso dos nomes de pessoas
e lugares — mesmo sendo este um procedimento usual
da proposta realista. Todavia, Cesario Verde apresenta
um emprego dos nomes proprios no mais amplo
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sentido semantico, de tal maneira que estes sintagmas
se incorporam significativamente na mitologia pessoal
do poeta.

Bastam alguns exemplos: — «Balzac», «Clarisse,
«Ana de Austria», «Chatles Baudelaire», «Taine»,
«Zaconne», «Herbert Spencer, «Hyde-Park», «Madrid»,
«Paris», «S. Petersburgo», «Berlim», «Malagan,
«Alicante», etc., etc.

Outro instrumento léxico-sintactico de rara eficicia
na linguagem verdeana, com marcantes referimentos
semanticos, é o vocabulirio de origem estrangeira.
HEste léxico especial é uma das notas caracterizadoras
do espirito de liberdade de que vive a expressio
poética de Cesario Verde, ao mesmo tempo que é um
dos signos mais salientes do ideal de internacionalismo
da «geragiao de 70» (°2).

Ao lado dos elementos mais caracteristicos do
universo lexical verdeano, cumpre relevar a
importancia para a modernidade de sua poética do uso
de sintagmas ligados a linguagem coloquial. Talvez
mais do que em qualquer outro momento da
linguagem de Cesario, nesse — como igualmente no
caso de uso de diminutivos e aumentativos — o
imaginativo, o conceitual e o afectivo encontram
complexos procedimentos de fusio, entre todos os
termos, sem, entretanto, perda para nenhum dos
elementos singulares.

«Mais morta do que viva, a minha

[companheira
Nem forga teve em si para soltar um grito;
E eu, nesse tempo, um destro e bravo
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[rapazito,
Como um homenzarrio servi-lhe de
[batreiral»

(«Em petiz»)

«Pois bem. O Inverno deixou-nos.
E certo. E os grios e as sementes
Que ficam doutros outonos
Acordam hoje frementes

Depois duns poucos de sonos.»

(«Provincianasy)

«Bem me lembro das altas ruazinhas,

Que ambos nés percorremos de maos dadas.
As janelas palravam as vizinhas;

Tinham lividas luzes as fachadas.»

(«Noite fechada»)

O personalissimo 1éxico verdeano é bom exemplo
para esclarecimentos sobre os conceitos tedricos
referentes a tonalidade lexical de uma obra literaria (°3).

A, 4 — Todos esses elementos lexicais, com
enderecos sinticticos, estruturam a mitologia poética
verdeana, que cedo atingiu o nivel de simbolos,
elementos que, ligando-se ao procedimento metaférico
geral do poema, estabelecem a unidade poematica
definitivamente conquistada.

No procedimento metaférico geral, a maturidade da
linguagem poética verdeana se exprime apoiada em
modo particular na ironia e no humonr.
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Ja agora, em maneira completamente distinta
daquela presente nos primeiros poemas, o processo de
metafotrizacio do mundo através da ironia nada mais
tem a que ver com aquela incipiente expressdo, ligada
mais a zerve discursiva que ao verdadeiro humorismo criador.

A ironia verdeana se apresenta, entido, numa
profunda atitude de reflexdo, como complexo
elemento de linguagem. Através dele, o poeta supera a
contingéncia da expressio imediata ainda que sempre
ligado a objectividade nomeada. A metafora da ironia
faz-se, assim, instrumento de perene recriagdo da
realidade, significante que permite a continua intuigdo
do significado.

«E foi, entao, que eu, homem varonil,
Quis dedicar-te a minha pobre vida,
A ti, que és ténue, docil, recolhida,
Eu, que sou habil, pratico, viril.»

(«A débil»)

«E através a imortal cidadezinha,

Noés fomos ter as portas, as barreiras,
Em que uma negra multidao se apinha
De teceloes, de fumos, de caldeiras.»

(«Noite fechada»)

«Porém, desempenhando o seu papel na peca
Sem que inda o publico a passagem abra,

O demonico arrisca-se, atravessa

Covas, entulhos, lamagais, depressa,

Com seus pezinhos rapidos, de cabral»

(«CristalizacOes»)
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A ironia verdeana toca todos os limites expressivos,
na participacdo intensa com a objectividade e na auto-
contemplacdo de sua colocacdo existencial, atingindo
aquele caracter reflexivo que tanto interessava a Walter
Benjamim (¢4):

«Porém, hostis, sobressaltados, sos,

Os homens arquitectam mil projectos

De vitérial E eu duvido que os meus netos
Morram de velhos como os meus avésly

(«N6s»)

A, 5 — A largueza do significante em Cesario Verde
— uma das muitas razdes de sua modernidade perene-
se refor¢ca com a sabedoria ritmica do verso que tao
fortemente o caracteriza. Aparentemente se apoia,
como ele mesmo o diz, na sabedoria do alexandrino,
na disciplina que o metro impde, mas principalmente
na ampla respiracio que o mesmo permite ao canto,
desde que este mesmo alexandrino nio seja reproposto
conforme as li¢oes ja usuradas.

O alexandrino de Cesario Verde, como
consequéncia de siabio uso da sinalefa, do
«enjambement», do hipérbato, comparac¢des, metaforas
e metonimias de imagens, hipérboles, etc., ¢ um verso
de doze silabas que permite a recolha afectiva de
muitos outros metros. Por inata sabedoria, nos limites
aparentes das silabas métricas convencionais, o verso
verdeano se compraz em variedade de ritmos. Até
chegar a sensacdo do verso livre, nos inumeraveis
momentos de invencio titmica:
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«Foi quando em dois verdes, seguidamente
[a Febre
E a Célera também andaram na cidade.»

Ou ainda:
«Bu hoje estou cruel, frenético, exigente»
e mais ainda:
«E o meu desejo nada em época de banhos»,

«Chora-me o coragdo que se enche e que se
[abismay.

Dentro de uma aparente disciplina métrico-formal,
encontra-se a genial capacidade de modificar a
exactidio formal para a conquista da exactidio
informal de um ritmo compacto de liberdade
expressiva. Trata-se de uma aparente instintividade que
encontra, entretanto, razdes na consciéncia da tradicio
ritmica portuguesa, desde as conquistas camonianas até
as convengoes métricas neoclassicas e ao espirito
divinatério da licdo romantica.

Muitos sdo os instrumentos retéricos e linguisticos
para a realizagdo ritmica verdeana. Uma em particular
deve ser destacada: a propriedade ritmica das rimas.
Essas sao de varias espécies, desde aquelas ligadas ao
convencionalismo do verso portugués, até as outras, de
improvisas iluminag¢oes.

Das primeiras podem ser exemplos, ja notados pela
licio clara de Melo Nébrega, rimas com elisdo de
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vogais  realizada na elocucio normal como
aproximagdo rimica entre formas dactilicas e
paroxitonas:

Aceito os seus desdéns, seus 6dios
[idolatro-os;
E espero-a nos saloes dos principais teatrosy.

Ou ainda o tipo chamado de rima surda, como
consequéncia do encadeamento dos versos:

«E saio. A noite pesa, esmaga.
Nos Passeios de lajedo arrastam-se as impuras:
O moles hospitais! Sai das embocaduras
Um sopro que arrepia os ombros quase
[nus.» ().

Particularmente significativa e de interesse ritmico,
com reflexos no plano sintictico-semantico, sao as
rimas feitas com palavras estrangeiras:

«A procura da libra e do shilling

Eu andava abstracto e sem que visse
Que o teu alvor romantico de wiss
Te obrigava a morrer antes de miml»

E, mais, os casos das rimas excepcionais, carregadas
nao somente de invencio timica, mas de intensidade
como significante:

«Bra admiravel — neste grau do Sull —

Entre a rama avistar teu rosto alvo,
Ver-te escolhendo a uva diagalvo,
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Que eu embarcava para Liverpool.»

«Deixai-me naufragar no cimo dos cachopos
Ocultos nesse abismo ebanico e tio bom
Como um licor renano a fermentar nos
[copos,
Abismo que se espraia em rendas de
[Alenconl»

«Metalica visao que Chatrles Baudelaire
Sonhou e pressentiu nos seus delirios
[mornos,
Permita que eu lhe adule a distin¢do que
[fere,
As curvas da magreza e o lustre dos
[adornos!»

E ainda mais as rimas internas, agucando as rimas
convencionais:

Oh! As ricas primenrs da nossa terra

E as tuas frutas acidas, tardias,

No azedo amoniacal das queijarias
Dos fleumaticos farmers de Inglaterral»

«Doi-me a cabega. Afafo uns desesperos
mudos:
Tanta depravacdo nos usos, nos costumes!
Amo, insensatamente, os acidos, os gumes
E os angulos agudos.»

A, 6 — Cesario Verde — com estes e mais
significantes que percorrem toda a sua obra consegue
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responder de modo positivo ao temor expresso por
Schiller sobre o perigo que correm os poetas que
procuram passar da poesia musical para a poesia
plastica. A instintiva predisposicdo de Cesario para a
valorizag¢do de «tudo que é de fora», unida a lenta e
heréica conquista de seus significantes, lhe permite a
assungdo de uma linguagem caracteristicamente
plastica. Para tanto, a forma poética verdeana teve de
atingir aquela capacidade de percepc¢do imediata da
imagem que Bergson definiu na sua analise da
imaginacdo criadora:

«Nenhuma imagem substituird a intuicio da
duracdo, mas muitas imagens diversas entre si,
desligadas da ordem de coisas demasiado distintas,
poderio, com a convergéncia da prépria acgio, dirigir
a consciéncia sobre o preciso ponto onde se deve
recolher uma determinada intuicio. Escolhendo as
imagens as mais disparatadas possiveis, impedir-se-a
que uma qualquer delas possa usurpar o lugar da
intuicdo que ela deveria reevocar, ja que neste caso ela
seria imediatamente expulsa pelas rivais...» (°9).

A modernidade de Cesario Verde — a mesma
modernidade que tanto conta para nds, hoje, esta
precisamente neste sentido imaginistico. Ele, por
natural predisposicio pessoal e por continuada
pesquisa de expressdo, conquista um insoélito equilibrio
e eficacia formal entre o musical e o plastico na forma
poética.

O sentido plastico da forma verdeana se encontra
naquela capacidade de empregar significantes poéticos
que nos impressionam pelos seus intimos, intensos e
sempre captaveis valores visivos. Os diversos
elementos que entdo podemos recolher — de volume,

73



cromatismo, de representacdo das linhas, signos, de
especialidade compositiva — nao nos chegam como
imitacdo das artes visuais, mas como elementos visivos
da propria linguagem. Nio existem «quadros» no
poema verdeano, mas, sim, materiais de imediata
percep¢do visiva que nos conduzem a «ver» OS
significantes poéticos expressos.

Cesario Verde — como poucos poetas do século
XIX — atinge a dimensdo da linguagem impressionista
dentro do natural expressionismo linguistico (¢7).

Nele, esta conquista — que naturalmente nao pode
atingir as maiores consequéncias pela morte imatura —
prematura — faz-se ainda mais comovente se se
considerarem os limites ambientais, existenciais e
histérico-culturais que lhe serviram de fundo. Mais
ainda se uma tal consideragdo for comparada a outras
semelhantes, em particular a de Baudelaire. Pode-se
dizer que em Cesario a experiéncia impressionista —
interessando todos os sectores da arte de vanguarda do
século XIX — ocorre em larga antecipagio, fazendo
com que o impressionismo literdrio seja anterior ao
impressionismo pictorico.

A lingua poética portuguesa se enriquece e alarga
expressivamente com significantes revolucionarios de
tipo:

«— Na névoa azul, a caga, as pescas, 0s
[tebanhos»

«BEntre um saudoso gas amarelado»

«Bu sinto ainda a flor da tua pele»

«Toda maré luzia como escamas»

«Luziam, com dogura, honestamente»

«Vibra uma imensa claridade crua»
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«Um cheiro salutar e honesto a pao a forno»
«E fere a vista, com brancuras quentes»
«Amareladamente, os cies parecem lobosy.

Os significantes de impressionismo lingufstico da
inven¢ido verdeana sio elementos essenciais para a
floragdo da proxima poética simbolista. Certamente
que significantes da intensidade dos acima citados — e
muitos outros existentes no texto verdeano — sdo
claros simbolos capazes de traduzir todo um amplo e
a0 mesmo tempo concreto universo lirico, porém, a
poesia verdeana mantém-se coerente na sua poética
epocal, e tem de Simbolismo somente aquilo que este
movimento essencial da revolugido estética preserva da
licao do Realismo (¢8).

B — Dimensio dos significados

Atingida a especial dimensio do significante, os
significados de Cesario Verde, nas mais das vezes, ndo
sdo conceitos, mas, sim, inventivas representacSes da
realidade.

A mitologia pessoal do poeta se apresenta pronta
para a expressio objectiva. F uma mitologia totalmente

ligada ao seu tempo — as suas lutas, conflitos,
injusticas, ideals, conquistas; a sua ciéncia, politica, a
sua ideologia — como desejava Schiller para a mais

correspondente natureza do poeta da revolu¢do
moderna, que ela j4 ndo mais se limita a dimensio
usual do realismo. Como acontece com os grandes
liricos — no dizer de Cassirer — Cesario Verde
conquista a capacidade de desdobrar a visdo mitica no
maximo de intensidade e na plenitude da consciéncia
da forca objectiva. Porém, e mais (acrescentamos) esta
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objectividade se livra de toda e qualquer constricio
realista (%9).

B, 1 — O universo dos significados verdeanos vive
da constante existencial do poeta. A mensagem de
Cesario Verde, que tem permitido tantas leituras aos
analistas de seu texto, leituras muitas vezes nao
correspondentes a mensagem expressa, ¢ um coerente
sistema de aparentes contradicbes. De ambiguidade
mitolégica ela pulsa, o que muitas vezes apresenta o
plano objectivo das aparentes contradi¢es verdeanas.
Nele, como em todo grande lirico, a mitologia pessoal
se alimenta seja da dimensdo correspondente a maior
coeréncia com o proéprio universo ontoldgico, seja do
plano ideologicamente assumido de valores nado
sempre harmoniosos com este mesmo universo
ontolégico.

Esta dualidade se expressa principalmente na
grande dicotomia da maturidade expressiva de Cesario,
a do campo-cidade. Esta dicotomia, para a melhor
compreensdo poética dos significados verdeanos, deve
ser lida com a chave da dialéctica ontolégica vivida
pelo poeta. Desta maneira nos serd possivel verificar
como o campo, a vida ligada mais directamente a
natureza livte e, por correspondéncia, a uma
cosmovisdao apoiada na tradi¢do e na estabilidade dos
valores existenciais comuns de todo um longo tempo
histérico-cultural, corresponde a mais intima
predisposi¢aio do homem Cesirio Verde. Mas, ao
mesmo tempo — conhecida ja a sua forca de unificagao
entre significantes e significados captaremos — e
especifica expressio verdeana relacionada com os
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valores da tradicdo e da continuidade ético-moral que
0 campo, a natureza imediata lhe proporciona.

A cidade, na dualidade essencial de Cesario, é
aquele termo da mais racional tomada de posi¢do
dialéctica para a melhor expressio de sua
personalidade. E aquele termo racionalmente assumido
dialecticamente para a melhor expressio do sistema
ontologico pessoal. Mais como valor dialéctico que
existencial, a cidade é a presenca do compromisso
ideolégico que o homem Cesario Verde se obriga
racionalmente a assumir e, muitas vezes, heroicamente
assume com o seu tempo histérico.

A plena caracteristica de poeta sentimental em
Cesario Verde — conforme o axioma de Schiller —
encontra-se neste acto de assuncdo racional da
totalidade da natureza, ameacada pelo processo intimo
da ambiguidade existencial em que sempre vive o
poeta.

A natural tendéncia de valotrizacio da tradicio da
vida agricola, do universo fechado do campo, ¢é a
intima predisposi¢cio burguesa de Cesario Verde. A
consciente adop¢ao do universo mitolégico da cidade é
a expressiao de Cesario Verde como «grande-burguésy.

B, 2 — Para Engels — assim como para a maioria da
critica literaria de rafzes marxistas desde Lukacs a Asor
Rosa (%) — o escritor grande-burgués pode dar um
testemunho bem mais significativo da conflitualidade
social do que muitas ingénuas representagdes de
autores progressistas. O exemplo classico do escritor
grande-burgués, na consideracio engelsiana, é Balzac.
O mesmo Balzac — expressa admiracdo de Cesario (71)
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— que serve de linha condutora para a elaboracdo da
estética marxista de Lukacs.

A poesia urbana de Cesario Verde — com todas as
suas componentes ideolégicas — ¢é expressio de
«grande-burgués», isto ¢é, daquele individuo
tendencionalmente ligado 4 burguesia que assume, por
operag¢ao racional, a posi¢ao de solidariedade para com
os elementos mais degradados no conflito entre as
classes sociais, fazendo da denuncia de uma tal
anomalia a matéria de sua obra e a forma objectiva
dela. Assim, ¢é limitada a conceitua¢io daquela critica —
e muitos sdo os exemplos disso — que vé em Cesario
Verde a predominincia da ideologia burguesa, nio
atingindo, assim, e por vicio critico, o mais profundo e
complexo processo ideologico vivido pelo autor de «O
Sentimento dum Ocidental».

A estrofe de inauguracdo dessa obra-prima
verdeana — na complexa ambiguidade de sentimentos,
constante do poema — mostra com grande
expressividade a complexidade de um tal processo
ideolégico:

«Nas nossas ruas, ao anoitecet,
Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.»

Este poema ¢é, sem duvida, o mais forte exemplo da
topica urbana em Ceséario, o deambulante insone —
muito diverso, porém, do «promeneur solitaire»
Baudelaire, em Paris — que vé a cidade como maldigao
da existéncia, mas que, a0 mesmo tempo, se sente
atraido e tomado pelo fascinio maldito. Porém, para
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uma analise dos valores ideoldgicos e estruturais da
topica, tomo o poema «Noite fechada», no qual
podemos verificar igualmente a presenca da «mulher»
na maturidade verdeana — ainda uma vez em oposi¢iao
de perspectiva lirico-afectiva em relacdo a Baudelaire
no seu nevrético conceito da natureza feminina: «La
femme est naturelle, c’est-a-dire abominable». Através
da participagdo com o mundo feminino Cesario
descobre muitas das complexidades da cidade como
cosmovisao.

Noite fechada

1. Lembras-te tu do sabado passado,
Do passeio que demos, devagar,
Entre um saudoso gas amarelado
E as caricias leitosas do luar?

5.  Bem me lembro das altas ruazinhas,
Que ambos nés percorremos de maos
[dadas:
As janelas palravam as vizinhas;
Tinham lividas luzes as fachadas.

9. Nao me esqueco das cousas que disseste,
Ante um pesado templo com recortes;
E os cemitérios ricos, e o cipreste
Que vive de gorduras e de mortes!

13. No6s saframos préximo ao sol-posto,
Mas seguiamos cheios de demoras;
Nio me esqueceu ainda o meu desgosto
Nem o sino rachado que deu horas.
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17.

21.

25.

29.

33.

37.

41.

Tenho ainda gravado no sentido,
Porque tu caminhavas com prazer,
Cara rapada, gordo e presumido,
O padre que parou para te ver.

Como uma mitra a cipula da igreja
Cobria parte do ventoso largo;

E essa boca vigosa de cereja
Totcia risos com sabor amargo.

A Lua dava trémulas brancuras,
Eu ia cada vez mais magoado;

Vi um jardim com arvores escuras,
como uma jaula todo gradeado!

E para te seguir entrei contigo

Num patio velho que era dum canteiro,
E onde, talvez, se faca inda o jazigo
Em que eu irei apodrecer primeiro!

Eu sinto ainda a flor da tua pele,
Tua luva, teu véu, o que tu és!

Nio sei que tentagdo ¢ que te impele
Os pequeninos e cansados pés.

Sei que em tudo atentavas, tudo vias!
Eu por mim tinha pena dos marc¢anos.
Como ratos, nas gordas mercearias,
Encafurnados por imensos anos!

Tu sorrias de tudo: os carvoeiros,
Que aparecem ao fundo dumas minas,
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45.

49.

53.

57.

61.

65.

E a crua luz os palidos batbeiros
Com dleos e maneiras femininas!

Fins de semanal

Que miséria de bando!

O povo folga, estupido e grisalho!
E os artistas de oficio iam passando,
Com as férias, ralados de trabalho.

O quadro interior, dum que a candeia,
Ensina a filha a ler, meteu-me dé!
Gosto mais do plebeu que cambaleia,
Do bébado feliz que fala sé!

De subito, na volta de uma esquina,
Sob um bico de gis que abria em leque,
Vimos um militar, de barretina

E gal6es marciais de pechisbeque.

E enquanto ele falava ao seu namoro,
Que morava num prédio de azulejo,
Nos nossos labios retiniu sonoro

Um vigoroso e formidavel beijo!

E assim a0 meu capricho abandonada,
Erramos por travessas, por vielas,

E passamos por pé duma tapada

E um palacio real com sentinelas.

E eu que busco a moderna e fina arte,
Sobre a umbrosa cal¢ada sepulcral,
Tive a rude intencdo de violentar-te
Imbecilmente, como um animal!
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69.

73.

77.

81.

85.

89.

Mas ao rumor dos ramos e da aragem,

Como longinquos bosques muito ermos,

Tu querias no meio da folhagem
Um ninho enorme para nés vivermos.

E a0 passo que eu te ouvia

[abstractamente,

O grande pomba tépida que arrulha,
Vinham batendo o macadam fremente,
As patadas sonoras da patrulha.

E através a imortal cidadezinha,

Noés fomos ter as portas, as barreiras,
Em que uma negra multidao se apinha
De teceldes, de fumos, de caldeiras.

Mas a noite dormente e esbranquicada
Era uma esteira lucida de amor;

O jovial senhora perfumada,

O terrivel criancal

Que esplendor!

E ali comecaria o meu desterrol,
Lodoso o rio, e glacial, corria;
Sentdmo-nos, os dois, num novo aterro
Na muralha dos cais de cantatia.

Nunca mais amarei, j4 que nio amas,
E ¢é preciso, decerto, que me deixes!
Toda a maré luzia como escamas,
Como alguidar de prateados peixes.
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93. E como ¢é necessario que eu me afoite
A perder-me de ti por quem existo,
Eu fui passar ao campo aquela noite
E andei léguas a pé, pensando nisto.

97. E tu que ndo seras somente minha,
As caricias leitosas do luar,
Recolheste-te, palida e sozinha,

A gaiola do teu terceiro andar!

A composi¢do é objectivamente programada nos
seus limites formais e estruturais. E um poema de cem
versos decassilabos distribuidos em vinte e cinco
estrofes-quadras, onde o 1.° verso rima com o 3.° ¢ o
2° com o 4° O sistema de rimas nio apresenta
nenhuma particular inven¢do ou inovagdo a nio ser
nos vv. 65 e 67, nos quais a rima se faz,
respectivamente, com «arte» e «violentar-te (72). O
verso descassilabo da composicio, mesmo usado
segundo a longa tradicdo formal desse metro,
apresenta solu¢oes ritmicas novas, tipicas do autor (73).
O tom inicial adere a um coloquialismo afectivo, de
tom menot, sereno e quase monologal, que permite ao
canto expressdes simultineas de controlada confissio
subjectiva e decidida participagdo com a realidade
objectiva. A passagem de um tom ao outro ¢é
alcancada, em modo especial, pelo uso da ironia. A
ironia como figura de transfiguracio de linguagem — a
ironia reflexiva conforme Benjamim-permite a Cesario
Verde modifica¢es profundas no sistema expressivo
de sentimentos e universos de experiéncias. Nele, a
ironia a linguagem légico-formal e uma sempre nova
dimensio conotativa tendente, em geral ao pleno
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conhecimento da realidade objectiva. Essa alternancia
de lirismo coloquial e crua revelacgio do mundo
objectivo urbano, em equilibradas propor¢oes
denotativas, dio a linguagem verdeana um tom de
ineditismo expressivo. F o que sabiamente vem
mostrado ja nos quatro versos da primeira quadra do
poema:

«Lembras-te tu do sabado passado,
Do passeio que demos, devagar,
Entre um saudoso gas amarelado
E as caricias leitosas do luare»

Toda a estrofe se apoia no radicalismo
impressionista do 3° verso, exemplo genial da
invencdo verdeana, e dal em diante permite a
percepcio plastica do texto como totalidade concreta.
O poema se cria e desenvolve, assim, nas relagoes
complementares entre o mundo lirico-sentimental —
referido sempre a partir da perspectiva irénica de
constante trealismo afectivo — e o universo urbano
exterior, tomado no maximo de sua complexidade
significativa. O tempo ¢é real pela narracdo lirica do
tempo préximo passado, objectivado na recuperacio
activa do tempo presente. O léxico acompanha a
dualidade psicolégica do sistema narrativo: «sabado
passado», «gas amarelado», «altas ruazinhas», «maos
dadas», «cemitérios», «sol-posto», «demorasy, «ratos»,
«merceariasy, «carvoeiros», «barbeiros», «plebeuy,
«bébado», «bico de gisy, «travessa», «vielasy,
«macadam»,  «patadasy,  «tecelGes»,  «caldeirasy,
«escamasy, «alguidar», «léguasy, «terceiro andar».
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O aparente prosaismo de tantos sintagmas de
pouca frequéncia na tradigdo lirica é superado e
transfigurado por Cesario Verde através da relacio
destes mesmos sintagmas com signos linguisticos e
signos poéticos de clara tradi¢do cultural, como
acontece nos versos 25: «A Lua dava trémulas
brancuras»; 74: «O grande pomba tépida que arrulhax;
86: «Lodoso o rio, e glacial, corria»; 89: «Nunca mais
amarei, ja que nio amasy; 94: «A perder-me de ti, por
quem existo»; 97: «E tu que nio seras somente
minha». A depuragio dos estilemas poéticos se
depuram até a intensidade expressiva dos vv. 91 e 92:

«T'oda a maré luzia como escamas,
Como alguidar de prateados peixes.»

Em geral, o tom lirico e subjectivo dos dois
primeiros versos de cada estrofe é transfigurado pela
tonalidade realista dos dois versos seguintes, operacio
que conduz o texto realista de Cesirio Verde a
inovador espirito impressionista. Esta operagdo se
alarga ainda mais pela accdo dos adjectivos
conotativos que em geral determinam os sintagmas de
maior empenho realista, como é o caso de «...gordo e
presumido, / O padre.» (vv. 19 e 20); «gordas
mercearias» (v. 39); «imensos rios» (v. 40); «palidos
barbeiros» (v. 43); «bébado feliz» (v. 52); «um
vigoroso e formidavel beijo» (v. 060); «macadam
fremente» (v. 75); «As patadas sonoras das patrulhas»
(v. 76).

Um constante encontro entre subjectivismo
profundo, como na bela estrofe dos vv. 29-32, e atenta
para com o mundo di a tonalidade significante do
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poema. A atencio exterior do deambulante amoroso se
volta sempre para as misérias do mundo, sejam elas
morais ou matetiais. Toda uma populacio de operarios
e trabalhadores percorre a paisagem poematica,
aparentemente ligada somente a confissao amorosa. La
estdo os marcanos, os carvoeiros, os barbeiros palidos,
os soldados sentinelas, os teceloes, toda uma «negra
multiddo». O povo goza um fim-de-semana de
misérias, e por isso 0 poeta — que sempre V€ O pOvo
como entidade objectiva, execra este povo que «folga,
estupido e grisalho» (v. 46). O espirito critico do
homem empenhado contra a mediocridade de um
sistema social leva o canto verdeano a preferir o plebeu
que cambaleia, o bébado feliz que monologa consigo
mesmo, ao quadro burguesmente edificante, mas
contrario aos propositos revolucionarios que deseja
modificar um tal mundo, de um que a luz da candeia
«Ensina a filha a ler» (v. 50).

A «cidade maldita», elemento essencial na dialéctica
da poesia verdeana, envolve o poema até o maximo de
sua intimidade.

Este sistema de inter-relagbes sintagmdticas de
subjectivismo e realismo, provocador de uma
linguagem que renova o texto poético portugués,
atingindo um impressionismo linguistico de rara
significagdo, encontra coerente complementaciao no v.
100 que, podendo ser uma chave-de-ouro de estrito
gosto parnasiano, nio o ¢, por ser outra coisa:
verdadeira representagdo da realidade, num sistema
impressionista de poesia realista (74).
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B, 3 — No processo dialéctico da dualidade
caracterizante dos significados da forma poética
verdeana, a cidade, como vimos, é o elemento
assumido. Em razdo de uma consciéncia empenhada
socialmente, o poeta se debruca sobre o universo
urbano na esperanca de resgatar a humanidade que
sofre e paga no contexto de conflitualidades. Assim, de
uma tdo nitida posicdo politica, Cesario exprime a
tomada de consciéncia ideolégica ligada a uma
convic¢ido socialista e, a partir da ideologia, elabora o
seu testemunho poético referido ao mundo, fazendo
desta maneira uma arte que além de politica
poderfamos chamar interessada. Mas ndo interessada
nos limites de um realismo de parte, e sim embebida
de um amplo ideal de justica social. Por uma tal
perspectiva, o poema urbano verdeano ¢é politico
enquanto poema inovador e objectivamente dirigido a
uma funcdo politica, preservando igualmente a propria
natureza artistica. Dirfamos entio — usando a
terminologia de Marcuse para exemplos artisticos dessa
natureza — que o poema de Cesario Verde é obra de
arte, mesmo sendo politico, porque, «enquanto
denuncia a realidade, a representa» (7).

O campo, neste mesmo processo dialéctico, ¢é a
ordem daqueles elementos e factores constitutivos da
dimensio ontolégica do poeta. Ele vive estes factores e
elementos, nao naquela dimensio dinimico-dramatica
caracteristica da expressio do universo urbano, mas
num compassado movimento dindmico-lirico. A vida
do campo ¢ para Cesario o reencontro com as raizes
permanentes e substantivas do ser. Nelas ele se
reconhece e através delas consegue sempre recompor o
equilibrio, a unidade, a estabilidade da sua consciéncia
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do universo. A natureza, para ele, é a dimensido da
memoéria. A memoria que sempre alimenta a
representacdo e redenominacio do mundo. Que vai e
que vem. Que se exalta, ilumina; esconde, quase se
perde. Que se recupera sempre; muitas vezes, memoria
de si mesma.

Enquanto a cidade é o testemunho da dramatica
expressdo de sua personalidade politico-ideolégica, o
campo é sempre a serena manifestacdo da classe social
em que ele identifica o seu quotidiano. A natureza € a
expressdo constante da afectividade que o poeta
deposita sobre o seu mundo familiar.

O estavel mundo burgués de Cesario Verde — com
todas as suas convengdes culturais e afectivas — se
traduz em contacto com a natureza. O instavel
testemunho sobre o universo urbano é o herdico
nascimento do «grande-burgués» Cesario Verde que
nio pode permanecer indiferente diante da realidade,
mesmo quando ela ndo corresponde  aquela
objectividade natural que lhe é mais consona. Porém,
sendo a natureza para ele dimensdo da memoria, ela
nunca ¢ imitada, mas representada. Por isso, diz bem
David Mourio-Ferreira quando afirma que a natureza
em Cesario Verde ¢ imaginistica (7).

Cesario Verde, quando se debruga sobre a natureza,
a vida e os seres do campo, as recordacses, quando
afirma o empenho social vivido também aqui — ainda
que em tom menor em relacio aos poemas urbanos —
o faz através de uma sua pessoal mitologia poética. Por
meio de seus significantes caracteristicos, ele
redenomina este mundo que estd na origem da sua
afectividade.
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B, 4 — Na poética do campo do texto verdeano
predomina o sentido da imagem. Imagem como
representacdo livre, tendente ao infinito do
significante, que corporifica a recupera¢do constante
da memoria existencial mais profunda. Neste
especifico sector, a grande sensibilidade poética clara
na aplicagdo da intuicdo no convulso complexo de
imagens — tradutoras de infinitos mitos — se
demonstra livre e potente. Espontanea e criadora.

O ponto de partida é sempre autobiografico.
Porém, depois da absor¢io e superacio dos
convencionalismos formais e poéticos da fase da
constante romantica, o testemunho autobiografico se
refaz sempre a dimensdao poética da memoria ilimitada
e nao condicionada. Nascem, assim, novos mitos e
simbolos. E uma opera¢ao que une Cesario Verde,
poeta sentimental ao conceito de Schiller, segundo o
qual, o poeta da dimensio sentimental, tendo perdido a
consciéncia da natureza, luta para recupera-la. Através
de intenso processo racional, mesmo nio atingindo a
natural identificacdo com a natureza — tipica dimensao
do poeta ingénuo — a reconquista. A partir dai, a
natureza é o referente privilegiado para a expressao do
amor, da vida e da morte.

O campo, mais que um dado objectivo da vida, é o
centro animado da poética de Cesario Verde.

«No campo; eu acho nele a musa que anima:
«A claridade, a robustez, a accio.n

(«De veraon)
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A partir destes elementos — e de outros — Cesario
libera a sua imagina¢ao criadora.

«Em petiz» é um bom exemplo disso. Sempre a
partitr da memoria, retorna um mundo vivo que do
passado representa-se na dimensio de uma realidade
vivida no presente. E o que se nota na diferenciacio
temporal entre os primeiros versos e os dois ultimos
do quarteto inicial do poema:

«Mais morta do que viva, a minha
[companheira
Nem forga teve em si para soltar um grito;
E eu, nesse tempo, um destro e bravo
[rapazito,
Como um homenzarrio servi-lhe de
[barreiraly

Desde entdo um léxico realista, objectivamente
ligado a0 mundo vivido, se desenvolve com coerente
expressdo denotativa: «arvoredo», «azenhasy, «ruinas»,
«bezerrosinhas brancasy», «tetas a abanar», «casitas com
postigos», «Leite leiteiro bilhas», «vale varzeas
povoagoes pegos siléncios vastos», «pastos», «vaquita
pretan, «chavelho». A partir deste léxico realista se
cumpre o canto dos sentimentos comuns, simples e
dramiaticos. Os amores familiares, a felicidade, as
tristezas, as mortes, tudo decorre como num
microcosmo que se basta a si mesmo.

O poema se configura inicialmente na plasticidade
de um ambiente objectivo e real que serve de cenario
para os sentimentos e a vida. Depois, se desenvolve no
lirismo que empolga dores, mortes e melancolias.
Enquanto canta os afectos familiares, o poeta nio
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perde de vista a realidade e o desconcerto do mundo.
«E os pobres metem medol» Assim ele canta os tristes
e os miserdaveis camponeses; os velhos e os cegos; os
mandrides «que rosnam, altos, grossos»; «os de
marmita», pobres que se estrapam nas mantas com
buracos «para forrar, por ano alguns patacos»; os
mendigos, os monstros, os aleijados. A humanidade
dos deserdados que contracenam com os sentimentos
e entes caros ao poeta.

Este material de riquezas ainda dispersas conflui
expressivamente numa das obras-primas verdeanas,
que ¢é «NO6s». Neste poema, aquilo que o préprio poeta
dizia ser a sua incapacidade de passar do esbogo, pois

«Sei s6 desenho de compasso e esquadro, se faz
transcri¢do de grande forga impressionista.

Em «Nés», poema que setve de base a — por tantos
angulos — iluminante andlise da forma poética
verdeana de Helder Macedo (77), a natureza recuperada
pela racionalidade do poeta sentimental atinge um
lirismo tragico que faz da morte elemento de
compreensio afectiva do mundo exterior.

Através da estoria contada, a memoria se recupera
dentro de si mesma, na recomposi¢io da realidade. O
poder da imagem predomina no processo expressivo
dos significantes, dando aos significados uma forca de
representacdo raramente alcancada pela poesia
portuguesa do século XIX.

A paisagem ¢é o elemento de catalisacio das
imagens. Parte-se do sereno natural para o maximo de
dramatizacio do existencial. E a memdria continua,
insone, a escava¢ao do tempo:
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«Fecho os olhos cansados e descrevo
Das telas da memoéria retocadas,
Biscates, hortas, batatais, latadas,

No pafs montanhoso, com relevol»

O prosaico predominante na composicaio — com o
uso genial dos nomes proprios em intensidade
sintictico-semantica quase desconhecida até entio —
em determinado momento provoca a reflexdo irénica
do poeta:

«Para alguns sio prosaicos, sdo banais
Estes versos de fibra suculenta;

Como se a polpa que nos dessedenta
Nem ao menos valesse uns madrigais!»

Lentamente a memoria recupera a totalidade do
ambiente e da afectividade familiares, preanuncio da
totalidade dramadtica que o poema dal a pouco
assumira:

«Entio recordo a paz familiar,

Todo um painel pacifico de enganos!
E a distancia fatal duns poucos anos
E uma lente convexa, de aumentat.»

E entio se cumpre a dramitica retomada da
memoria diante da morte do(s) outro(s), os entes
queridos da sentimentalidade basica de Cesario Verde.
Diante de uma realidade tdo intensa hesita até mesmo
a adesdo a poesia e a literatura:

«E agora, de tal modo a minha vida é dura,
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Tenho momentos maus, tdo tristes, tdo
[perversos,
Que sinto s6 desdém pela literatura,
E até desprezo e esqueco os meus amados
[versosh»

Mas esta capacidade de amor perseverard até o
ultimo momento, dando sempre énfase a intima,
serena expressio dos significados da tematica da
ontologia verdeana, a natureza:

«Ola, Bons dias! Em Marco
Que mocetona e que jovem

A terral Que amor esparso
Corre os trigos, que se movem
As vagas dum verde garcol»

(«Provincianasy)
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5 / PRATICA E SINTESE DA
SEMANTICA ASSUMIDA

O poema «Noite fechada» nos serviu para a
verificagio da tépica urbana em Cesario Verde;
«Manhas brumosas» vem aqui considerado como uma
possivel sintese da semintica poética verdeana.

Manhas brumosas

Aquela, cujo amor me causa alguma pena,
P&e o chapéu ao lado, abre o cabelo
[ banda,
E com a forte voz cantada com que
[ordena,
Lembra-me, de manha, quando nas praias
[anda.
Por entre o campo e o mar, bucdlica,
[morena,
6. Uma pastora audaz da religiosa Irlanda.

Que linguas fala? A ouvir-lhe as inflexoes

[inglesas,
— Na névoa azul, a caga, as pescas, 0s

94



12.

18.

24.

[rebanhos! —
Sigo-lhe os altos pés por estas asperezas;
E o meu desejo nada em época de banhos,
E, ave de arribacio, ele enche de

[surpresas

Seus olhos de perdiz, redondos e

[castanhos.
As Irlandesas tém soberbos desmazelos!
Ela descobre assim, com lentiddes ufanas,
Alta, escorrida, abstracta, 0s grossos

[tornozelos;
E como aquelas sio maritimas, serranas,
Sugere-me o naufragio, as musicas, os

[gelos
E as redes, a manteiga, os queijos, as
[choupanas.
Parece um rural boy
Sem brincos nas
[orelhas,

Traz um vestido claro a comprimir-lhe
[os flancos,
Botoes a tiracolo e aplicagdes vermelhas;
E a roda, num pafs de prados e barrancos,
Se as minhas magoas vao, mansissimas
[ovelhas,
Correm os seus desdéns, como vitelos
[brancos.
E aquela, cujo amor me causa alguma
[pena,
P&e o chapéu ao lado, abre o cabelo
[2 banda,
E com a forte voz cantada com que
[ordena,



Lembra-me, de manha quando nas praias
[anda,
Por entre o campo e o mar, catdlica,
[morena,
30. Uma pastora audaz da religiosa Irlanda.

O poema pode ser visto como uma pastorela
moderna. Ao lado dos mais vivos e renovadores
processos  retérico-estilisticos, o poeta liga-se
conscientemente a mais distante e constante tradicio
do lirismo portugués. E uma pastoreia porque o
personagem principal do poema é uma pastora, ainda
que idealizada. A idealizacio da pastora niao impede
que o mito poético se concretize na sequéncia logica
proposta pelo poeta, superando quaisquer limites de
espago e tempo histérico. Trata-se de uma pastora
«lembrada», porém, mesmo sendo inicialmente apenas
«recordada», logo depois é também «vista», como
consequéncia do mito poético. O  sintagma
«Lembrarme» do v. 4 ¢, a0 mesmo tempo, «recordar» e
«er», sendo igualmente o elemento catalisador dos
muitos valores poéticos da composi¢io. O v. 1 coloca
o poema imediatamente dentro de uma intensa
tradicdo lirica. Porém, uma nota de modernidade para
a topica «pena de amor» logo se destaca, o sintagma
«alguma pena», significante de rara modernidade e
inven¢ao neste contexto. Neste verso inaugural, suas
doze silabas se movimentam musicalmente, criando o
ritmo que, vindo mais directamente da tradi¢io do
«Cancioceiro de Rezende», de tipo culto e palaciano,
recorda igualmente as fontes mais distantes e
populares da poesia trovadoresca, em particular
aquelas da «cantiga de amigo». E um moderno verso
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alexandrino, com ressonancias ritmicas de outros
versos mais tradicionais, a0 mesmo tempo que é a
captacido lexical, de um lirismo constante: «<amot» «me
causa» «penax. Este verso inicial — «Aquela, cujo amor
me causa pena» — nivela uma situa¢do amorosa real ao
plano da recuperagido de mitos liricos tradicionais. Os
vv. 2-3 sdo os primeiros signos denotativos da
realidade vivida pelo poeta, denotagdes que se
completam com os vv. 4-0.

Ja nessa primeira estrofe, e assim serd por todo o
poema, o ritmo ¢ também um significante, pois dele,
da sua musicalidade de quase madrigal, podemos
captar significados que se integram no sistema de
significados geral dos versos.

Os versos da 2.* estrofe se realizam numa
linguagem quase dramatica — como um dialogo nao
expresso directamente entre o amante e a amada —
ligando esta nova pastorela a uma quase fengdo, muito
fugaz que logo se disperde (7). O realismo da
linguagem poética se traduz pela for¢a directa das
metaforas e metonimias dos vv. 9-12. Este realismo
ganha forte modernidade pelo vigor impressionista do
v. 8

«— Na névoa azul, a caga as pescas os
[tebanhos! —»

e pela forca da imagem interior do v. 10:
«E o meu desejo nada em época de banhos».

A ironia é o tropo mais habitual e eficaz no
processo estrutural do realismo poético de Cesatio
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Verde, bem como na sua linguagem de significante
iluminante. A terceira estrofe de «Manhids brumosas»
comeca com uma ironia de citagio — tipica do
processo  realista e aqui condicionada pela
personalidade poética verdeana — «As irlandesas tém
soberbos desmazelosl» E todo um sintagma poético de
eficaz expressdo irénico-erdtica, que preanuncia o
sintagma central deste erotismo, «grossos tornozelosy.
Trata-se de um procedimento irénico, de um reflexivo
sentido do humor, sob uma atitude lirico-amorosa de
insélito comportamento esnobe. A partir desta ironia
de profunda reflexdo, o possivel prosaismo desse v. 13
fica imediatamente neutralizado, o que permite a
expressio de todo um universo mitico pelo emprego
de metonimias e enumeracdes lexicais de claro sabor
realista-impressionista:

«Ela descobre assim, com lentidoes ufanas,
Alta, escorrida, abstracta, os grossos
[tornoselos;
E como aquelas sio maritimas, serranas,
Sugere-me o naufragio, as musicas, os gelos
E as redes, a manteiga, os queijos, as
[choupanas.»

Esta for¢a do uso da ironia como processo
formador de linguagem se completa na estrofe
seguinte, a 4.* do poema, onde sobressai de modo
particular o moderno valor significante do sintagma
«trural boy», do v. 19.

O poema termina com a 5.* estrofe funcionando
como uma espécie de refrdo. Ela repete a 1.%
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modificada apenas com o acréscimo da conjuncio
coordenativa «e» no v. 25:

«H aquela, cujo amor me causa alguma
[pena».

Esta  estrofe-refrio  estabelece a identidade
definitiva do poema «Manhids brumosas». Ele é um
produto poético novo, de grande modernidade, seja
pelos instrumentos métricos e ritmicos, seja pelo uso
dos elementos lexicais e morfo-sinticticos, com apoio
na consciente actuagdo de valores poéticos e culturais
da mais tipica tradi¢do lirica portuguesa.
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6/CONCLUSAO

Cesario  Verde ¢é um  daqueles  liricos
verdadeiramente grandes nos quais — recordando
ainda uma vez os conceitos de Cassiter — a visdo
mitica se desdobra em intensidade e em plenitude de
forca objectiva, com a herdica conquista de conseguir
livrar esta objectividade de toda e qualquer limitagao
realista.

Vimos em Cesatio Verde — no seu complexo
percurso sentimental — a presenca formativa de
valores poéticos tipicos da constante romantica,
valores que, em forma de recorréncias, depois de haver
condicionado a primeira fase incipiente do poeta, se
apresentam disseminados em estilemas fixos nos
demais periodos da produgao poética verdeana.

O condicionamento da recorréncia romantica —
caracteristica dos primeiros poemas da producido de
Cesario — vem superado pelo empenho critico-formal
que o poeta logo realiza a partir do conhecimento da
licao baudelairiana.

Baudelaire representa para Cesario Verde a
passagem do processo incipiente da producdo poética
para a lenta, mas concreta tomada de consciéncia da
forma poética moderna. Cesario recolhe da licao de
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Baudelaire aquilo que nela existe de essencial, isto é, a
infinita capacidade de confrontar-se com a existéncia e
dai projectar a ac¢do da liberdade absoluta do processo
afectivo. Ao lado dessa conquista do universo
ideolégico de Baudelaire, Cesario toma dele também a
licio de novos instrumentos formais expressivos.

Para Cesirio, entretanto — assim como ele mesmo
depois (e até hoje) passa a ser para tantos poetas da
lingua portuguesa —, Baudelaire, logo depois de
aprendida a sua licdo, é principalmente uma forca
catalisadora, com a qual o poeta passa a criar sua
poesia em maneira autbnoma e pessoal.

Comega daf a projecto da modernidade em Cesario
Verde. Apesar da descontinuidade de valores de suas
composi¢oes, e igualmente pela sua morte imatura, ele
sabe realizar algumas obras-primas da poesia de lingua
portuguesa do século XIX, com elas conseguindo
antecipar os tempos da poesia em Portugal e no Brasil.

Esta modernidade que convive em Cesario, por
vezes, com a tradi¢do mais singela é a chave da sua
presenga no interesse critico dos nossos dias. Para
atingi-la — e para assim nos atingir — ele opera uma
das mais profundas refundacGes da linguagem poética.
Fazendo do real a dimensio tipica do poético, e do
prosaico a expressio coerente do real, ele — nos
termos temporais que a sua curta existéncia lhe
permitiu — conseguiu edificar novos significantes
poéticos para a lingua portuguesa e novas
representagoes do real através dos seus significados.

Como poucos poetas do século XIX — ndo s6
portugueses — Cesario Verde atinge a dimensido da
linguagem impressionista em poesia, dentro do natural
expressionismo linguistico.
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NOTAS AO TEXTO

(1) Stephen Reckert, «A passante e o futuro do passadow, in Y. K.
Centeno e S. Reckert, Fernando Pessoa (tempo-solidao-hermetismo),
Lisboa, Moraes, 1978, p. 49. Um dos muitos testemunhos sobre a poesia
de Cesario Verde de diversa intensidade, mas de adesio conceitual
semelhante a de Reckert, é o de Andrade Muricy: «Patece vir de Heine e
de Baudelaire, mas é Cesario Verde: um impar. D4 a poesia portuguesa
nota de diversidade, e capacidade outra de prestigio, paralelamente a
diversidade e novidades simbolistasy, in Panorama do movimento simbolista
brasileiro, 1 vol., Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1952, p. 54.

(®  Friedrich Schiller, Sulla poesia ingenua e sentimentale, (trad. it.),
Mildo, Ed. SRL, 1986.

() Schiller néo faz nenhuma distingdo qualitativa entre o poeta
ingénuo e o poeta sentimental; entre a poesia ingénua e a poesia
sentimental: («O poeta, eu dizia ou é natureza ou a procurard. No
primeiro caso, se tem o poeta ingénuo, no segundo, o sentimental». Ob.
at., p. 37.

(*)  Asintese de Schelling, na sua extensio original, esta citada por
Vittotio Santoli na introdugdo a sua traducio do volume de Friedrich
Schlegel, Frammenti critici e seritti di estetica, p. XXXVIL

Interessante é o sistema de reciprocas influéncias que intercorrem
entre Schelling e Schelegel, servindo-se naturalmente este da sistematica
do pensamento filoséfico daquele, assim como Schelling se apoia sobre
as coordenadas estéticas da teoria schleguiana sobre a poesia romantica.
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()  Enquanto a indagagdo de Schelling ¢ predominantemente de
natureza filoséfica, a de Fridriech Schlegel ¢é tipicamente filolégica, como
ctitica da cultura. Porém, a filosofia romantica da natureza no sistema de
Schelling é essencial para a operagio critica schleguiana. Vd., neste
sentido, os verbetes «Schellings e «Schlegel, Fo, in Enciclopedia Garzanti di
Filosofia, Milao, Garzanti, 1981.

(©)  Desta maneira, moderna, em poesia, ¢ toda aquela época ou
petiodo que apresente uma produgio global e coerente de poemas que
informam a complexidade do tempo histérico e [a devida traducio do
mesmo por parte do(s) poeta(s)| [a participagio do(s) poeta(s) nele.]

Aqui, naturalmente, compreende-se que o poema ¢ capaz de assumir
variados nfveis de expressio e comunicacdo; que ¢ um produto de
ambiguidade. Desde ai, aceita-se a possibilidade de «poesia além do
poemay», como puro significante.

() Exnst Cassirer, Linguaggio e mito, (trad. it.), Mildo, Saggiatore, 1968,
p. 144. A grande e moderna revolucio trazida pelo pensamento de
Cassirer para o conceito de mitologia em relacio a linguagem poética —
principalmente com o seu ja classico A filosofia das formas sintbilicas (1923)
— tem suas raizes estéticas mais distantes nas licdes da ctitica romantica
alema de Schelling, Schiller, Schlegel.

(®  E o momento da palavra. Da palavra como lingua na maior
extensio de seu significado. O mito e a palavra na sintese da expressio
poética.

(® Aqui chega-se aquelas coordenadas ja anteriormente
enunciadas sobre a legitimidade da analise literaria apoiada no método
linguistico, ainda que fora do ambito técnico da linguistica, fazendo
abstrac¢io — com um procedimento absoutamente legitimo e necessatio
— de alguns aspectos da vida da palavra. «Ao contrario, sdo estes
mesmos aspectos da vida da palavra, dos quais se abstrai a linguistica, que
possuem para os nossos fins uma importincia primaria». Michail
Bakhtin, Doestoevskyj, (trad. it.), 4. ed., Mildo, Einaudi, 1982, p. 234

(1 Naturalmente, deve-se entender como um tempo poético
elastico, compreendendo igualmente aqueles momentos neoclassicos e
arcades setecentistas que ja se apresentam embebidos de elementos
romanticos. Desta maneira, Tolentino, Filinto Elisio, Gonzaga. ..

103



(1) Tem razio Jorge de Sena no seu estudo sobre Cesario quando
— deplorando as poucas qualidades poéticas da competicio — considera
a importancia deste poema. E um texto de rara importincia como
declaracio tedtica com tespeito as raizes romanticas da poesia verdeana,
mesmo tomando em consideragio o seu negativo quando o poeta
escolhe outras estradas, em antitese com as explicitas no poema.

(1) E o mesmo tipo de pensamento que leva Fernando Pessoa a
teorizar em diversas passagens do seu Pdginas Intimas ¢ de auto-interpretacio
sobre a ndo-directa influéncia de Cesario em Alberto Caciro e, por isso
mesmo, mais ainda em relagio a Alvaro de Campos.

(13  Damaso Alonso ensina sobre os conceitos «significante» e
«significadom: «Se abandonamos preconceitos (quer sejam saussutianos,
quer simplesmente vulgares), compreendemos logo que, ao passar da
linguagem corrente a poética, o terreno das relagoes motivadas, isto é,
ndo puramente convencionais, entre significante e significado, se amplia
enormemente. Podemos repetir nosso axioma inicial: @ forma poética ¢ um
complexo de complexos: contém, de uma parte, a representacio conceitual do mentado
pelo poeta; de outra, um complexo de elementos fonéticos que tendem, todos eles, a
estabelecer relagoes nao convencionais entre o significante e a coisa significada. Tanto
mais perfeita serd a forma poética quanto mais felizmente expressivos
sejam esses vinculoss. Poesia espanbola, ed. bras. trad. de Darcy
Damasceno, Rio de Janeiro, INL, 1960, p. 39.

() Veja-se, sobre o uso de «ecorréncia» na analise do texto
poético brasileiro, Silvio Castro, A Revolugio da Palavra — Origens e estrutura
da literatura brasileira moderna, Petropolis, Vozes, 1976.

(15 A relagdio com a mulher em Cesario Verde parte dessa
heranca cultural, porém, nio se encontra nas suas diversas composi¢oes
poéticas qualquer elemento que caracterize um comportamento, fisico
ou psicolégico; em relagio ao sexo feminino. Toda possivel expressio
ambigua, neste sentido, deve ser considerada na dimensao da dualidade
existencial vivida por Cesario em todas as suas manifestagdes; dualidade
que teremos oportunidade de considerar mais longamente no decutso
desse ensaio.

(19) A falsa poesia — ou a ma poesia — pode ser reconhecida mais

facilmente com a aplicagdo de conceitos desses tipos. O uso do elemento
convencional, refor¢ando prosaicamente o significado, em detrimento do
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significante, determina a predominancia da ma dic¢do prosaica,
impedindo, assim, o aparecimento da boa forma poética. O discurso
poético ndo pode ser confundido com o discurso conceitual puro, sob
pena do sactificio da poesia.

(Y7)  Matio Praz, La carne, la morte ¢ il diavolo nella letteratura romantica,
4. ed. Florenga, Sansoni, 1966, p. 143, Manuel Simdes, na introdugao
«Guilherme de Azevedo precursor de Cesarion, para sua edicio de G.
d’Azevedo, A Alma Nova, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1981, e precisamente a p. 34, também faz referéncia a este conceito do
estudioso italiano.

(1)  Para melhor compreensio da andlise, damos a patte
conclusiva do poema «Cinismos»:

«Hei-de mostrar, tao triste e tenebroso,
Os pegos abismais da minha vida,
E hei-de olhi-la dum modo tio nervoso,

Que ela ha-de, enfim, sentir-se constrangida,
Cheia de doft, tremente, alucinada,
E hi-de chorar, chorar eternecidal

E eu hei-de, entio, soltar uma risada..»

(1) Nio se pode deixar de ressaltar a importancia para a analise
literaria da licdo de Saussute e do seu Cours de linguistique générale. As
ressalvas de Damaso Alonso e de Bakhtin (cf. acima, notas n.” 9 e 13)
nao traduzem outra intengdo sendo a de preservar a autonomia da analise
literaria em confronto com a linguistica. Atitude sempre recomendavel
em face da inaceitavel reivindicacio de exclusividade da natureza
cientifica para a linguistica e a filologia, em detrimento da analise literaria
como ciéncia. Reivindicagdo esta feita, deve-se ressalvar, principalmente
pelos linguistas e fildlogos (ditos) puros, em geral ligados a politica do
poder universitatio.

() E curioso verificar-se como a presenca da recorréncia
romantica ¢ mais frequente nos poemas da 1* fase verdeana ndo
publicados por Silva Pinto na 1.* ed. de O L de Cesdrio 1 erde, do que
naqueles acolhidos. Sera que isto representa uma clara intencionalidade
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do organizador da edigdo, contrario esteticamente a predominancia da
constante romantica?

() A presenga de um tal vocabulitio se justificando além do
dado correspondente a predisposi¢io psicolégica do autor — pelas
fontes romdnticas e pré-romanticas de Cesario, tipo Nicolau
Tolentino, Jodo de Deus.

(3 A ligacio de correspondéncia com Tolentino é quase
unanime nos trabalhos criticos dos analistas de lingua portuguesa da
obra verdeana. Assim em Oscar Lopes, Anténio José Saraiva, Jorge de
Sena, Jodao Gaspar Simébes, Agripino Grieco, Massaud Moisés.

(3) A expressio imediata da valorizacio da «verve» encontra-se
nos seguintes versos de «lronias do desgostox:

«Onde ¢é que te nasceu — dizia-me ela as vezes —
«O horror calado e triste as coisas sepulcrais»
«Porque ¢ que nio possuis a verve dos Franceses,
«E aspiras, em siléncio, os frascos dos meus saise»

(2% Esta possivel tendéncia a um recurso tipicamente decorativo
e exterior pode ser vista como fugaz influéncia de Jodo Penha na
forma poética verdeana.

(3 Nestas expressoes ingénuas do satanismo romantico, pode-
se reconhecer aquela tendéncia 4 imagem exasperada de um
determinado Gomes Leal, assim como podem ser recolegadas ao dito
ultra-romantismo de um Soares dos Passos.

(29 Outro grande poeta da lingua portuguesa que vive o
conhecimento de Baudelaire na mesma dimensio de Cesatio Verde é o
brasileiro Cruz e Sousa (1861-1898). Na poesia cruzesousiana a
constante memoria da  poética de Baudelaire esta presente,
constantemente subterrinea, mas, a0 mesmo tempo, intensamente
declarada. A ligdo baudelaitiana toma, no médximo poeta do
simbolismo brasileiro, um sentido dramatico que faz de sua voz uma
expressdo essencial do simbolismo mundial. O soneto «O Assinalado»
¢ uma possivel sintese desse canto de excepgio:

«Tu és o louco da imortal loucura,
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o louco da loucura mais suprema.
A terra é sempre a tua negra algema,
prende-te nela a extrema Desventura.

Mas essa mesma algema de amargura,
mas essa mesma Desventura extrema
faz que tua alma suplicando gema

e rebente em estrelas de ternura.

Tu és o Poeta, o grande Assinalado
que povoas o mundo despovoado,
de belezas eternas, pouco a pouco.

Na Natureza prodigiosa e rica
toda a audacia dos netvos justifica
0s teus espasmos imortais de loucol»

in Ultimos Sonetos — Obra Completa (de Cruz e Sousa), ed. do centendrio,
org. de Andrade Muricy, Rio de Janeiro, Ed. J. Aguilar, 1961.

() Os grandes poetas da «familia» internacional de origem
baudelairiana vivem intensamente, na propria produgdo poética, a
herdica presenca da poética das Flores do Mal. Neles, mesmo
considerando-se a grandeza das singularidades poéticas, encontram-se
aquelas qualidades essenciais — liberdade de expressio, intensidade do
processo imagistico, modernidade lexical, sabedotia formal, capacidade
de inovacdo no processo ritmico, etc., etc. — do procedimento
poematico baudelairiano, porém mais assumidas como referéncia da
natureza do poema, enquanto acgio da poesia, do que imitagio
objectiva da forma poematica. Quase como uma presenca insone de
um poeta que ctia a partir de seu mundo mitolégico e traz
modernidade para um constante futuro. E o que acontece com Cesario
Verde e com Cruz e Sousa, os dois nomes mais salientes, na poesia de
lingua portuguesa, desta «familia heréica e malditay.

(38) O conceito de fonte originaria para toda poesia moderna, a
partit do simbolismo e confluindo praticamente em todos os
movimentos da vanguarda histérica do ocidente, conferido a poética
de Baudelaire, ¢ hoje conven¢do comum da critica literria
internacional. Neste sentido, vd. Marcel Raymond, o0b. ¢, e Silvio
Castro, ob. cit.
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(?%) As relagdes entre prosa e poesia encontram andlises
fundamentais, entre outros, em Viciar Skolovskij, no seu O feorii progy,
Moscovo, 1929 (trad. it. in I formalisti russi, otg. de T. Todorov, Tutim,
Einaudi, 1968) ¢ em Damaso Alonso, 0b. cit.

(39 No estudo sobre Delacroix, in At romantigune. Também citado
por M. Raymond, ob. ¢it., p. 14.

(31) A exaltacio da liberdade individual é uma constante da
actividade de Baudelaire, levando-o a situagbes objectivas de grande
empenho e dificuldades. O processo feito as Fleurs du mal, mais do que
a presumivel imoralidade de determinados poemas do livro, se refere
objectivamente a uma posicio politica do sistema social francés
contrario a modernidade das concepgdes mentais baudelairianas. No
livro de Baudelaire existia o perigo a estabilidade do sistema, como
consequéncia da provocacio de liberdade que a palavra revolucionaria
sempre provoca. Palavra nova como alargamento da visao individual
da existéncia e do mundo objectivo. Daf, o processo por imoralidade.

(»  C. Baudelaire, «Correspondances», in (Euvres compleétes,
org. de Y.-G. Le Dantec, Patis, Pléiade, 1940.

(3% Na raiz do conceito de «correspondéncia» — genialmente
traduzido no soneto hoje classico da modernidade poética — estd uma
outra observacio que Baudelaire escreve no artigo sobre Victor Hugo
em Art romantique: «Ja Swendenbory ... nos tinha ensinado ... que tudo
— forma, movimento, nimero, cores, perfumes — seja no campo
espiritual, como naquele natural, ¢ significativo, reciproco, convertivel,
correspondente. ..»

(3% O génio herdico de Baudelaire elabora em formas de
intensidade a estrutura de sua poética revolucionaria. Nele, a dialéctica
interior nio encontra limites, ainda que tal intensidade existencial
possa conduzir a perda da propria integridade psicofisica. Assim ele
vive na lenta e continuada pesquisa pela tomada de consciéncia do
Belo.

(3%) A insofrida pesquisa baudelairiana por um ideal auténomo

de Beleza, na grande tradicdo romantica, esta eficientemente analisada
por Matio Praz, no seu La carne, la morte ¢ il diavolo, ed. cit.
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(3%)  «Epilogow, in Petites Poémes en Prose, in (Envres complétes, ob. cit.
(37)  Apud Marcel Raymond, ob. cit., p. 18.

(®®) Em relagio as questdes ritmicas em poesia ¢ prosa, entre
outros, vd. Jurij Tynyanov, I/ problema del lingnaggio poetico, trad. it., 11
Saggiatore, 1968; ¢ Giuseppe Tavani, Poesia ¢ ritmo, trad. port. de
Manuel Simoes, Lisboa, Sa da Costa, 1983.

(3%)  C. Baudelaite, Richard Wagner et «Tannhdnser», Paris, 1861.
Vd. a trad. it., Richard Wagner, Florenga, Passigli, 1983.

(*)  «Aqui (Ewald Kleist) se apresenta pobre, aborrecido,
limitado e frio em insuportiveis: exemplo de adverténcia para todos
aqueles que, sem inspiragdo, ousam passar do campo da poesia musical
aquele da poesia plastica». F. Schiller, 0b. ciz., p. 58.

(*1)  In«Estudo sobre Delacroix», ob. ct.

(*3  E. Delacroix, Didrio, trad. it., 2 vv., Turim, Einaudi, 1954;
vol. I, pp. 349-350.

(*3)  Matrio Praz, no seu classico livro sobre o romantismo — aqui
muitas vezes citado — acentua a presenca do intenso narcisismo na
personalidade psicolégica de Baudelaire. As nossas observacdes sobte a
precisa atengio que o autor das Fleurs du mal dedica a outros artistas
como Wagner e Delacroix estatiam um tanto em contraste com tal
conclusio do estudioso italiano. E ndo sé dele.

(*) A poética baudelaitiana, como consequéncia de sua
importincia para a actividade artistica dos nossos dias, recebeu analise
numerosa e importante como resultados, analise que, no entanto, sempre
se apresenta aberta. Além de Praz, Raymond, Martino, ja por nés citados,
enriquecem esta andlise, em modo especial, os livtos dedicados a
Baudelaire por Walter Benjamim, Sartre, G. Macchia, entre outros.

(*3) O uso de nomes de pessoa e de lugares é uma das possiveis
topicas do Modernismo brasileiro, verificavel em autores como Manuel
Bandeira, Mario de Andrade, Augusto Frederico Schmidt, Vinicius de
Morais. No Modernismo portugués o uso nio apresenta a mesma
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incidéncia — pode-se encontrar como processo estilistico em algum
momento de Pessoa — ndo chegando, assim, a situagdo de tépica
especifica.

() O «gpos» do «emparedadon, possivelmente de origem drabe,
com grande incidéncia na simbologia medieval, faz-se caracteristica de
determinada poética romantica. Daqui a presencga sempre renovada em
Baudelaire.

Na poesia de lingua portuguesa, o maximo exemplo deste topos é o
poema em prosa «Emparedado» de Cruz e Sousa, profundo e
excepcional canto da condi¢ao humana de um «diverson, neste caso, o

homem negro. Vd. «<Emparedadow, in Evocagoes, ed. cit., pp. 646-664.

(*7) A «capital maldita» de Cesario — sintagma significativo de seu
posicionamento diante do mundo utbano — corresponde, na
diferenciacao imediata e especifica mostrada pela personalidade verdeana
mesmo neste 7gpos, a «capital infame» de Baudelaire.

(*)  Esta liberdade imagista, ampla e moderna, tendente aquele
angulo do objectivo e do real onde predominam a putrefac¢io, o nojo, a
decadéncia fisica, a miséria, como ja vimos encontra-se igualmente no
brasileito Augusto dos Anjos, ele também, como Cesario, expressivo
herdeiro da poética baudelairiana.

Porém, em Augusto dos Anjos, além dessa comum raiz vinda de
Baudelaire, ¢ possivel encontrar eco da mesma voz de Cesatio Verde,
ainda que no poeta brasileiro ndo encontremos aquela ironia que é
elemento essencial do canto do poeta portugués.

(*) Entre os dois grandes descendentes de Baudelaire — Cesario
Verde e Cruz e Sousa — ¢ no brasileiro que encontramos em acentuagio
expressiva a passagem do espitito satinico a uma dimensio metaférica
dramatica. O simbolismo de Cruz e Sousa é predominantemente uma
poesia dramatica.

()  Sobre a presenca de Baudelaire em Cesario Verde, vd. os
estudos de Jacinto do Prado Coclho, Jorge de Sena, Helder Macedo,

David Mourio-Ferreira, nas obras citadas na nossa «Bibliografia» final.

(Y Jan Mukarovsky, La fungione, la norma e il valor estetico come fatti
sociali, ed. cit., p. 72.
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(3 O sentido de classico da modernidade, em Cesario Verde, é
um conceito desenvolvido por Jacinto do Prado Coelho, Jorge de Sena e
outros analistas da obra verdeana. Vd., no final deste ensaio,
«Bibliografia».

(3  Um outro exemplo do lirismo amoroso de Cesatio Verde ¢ o
poema «De tarde», delicada aguarela, que lembra o melhor Gongalves
Crespo, bem como os «cromosy», do brasileiro B. Lopes, poeta muito
ligado, ao canto verdeano.

(*»  Esta manifestagio de um espirito burgués e sadico contra as
prostitutas, ndo raro em Cesario Verde, pode ser ligada ao sadismo
miségino de Baudelaire.

(%3 Esta aten¢do para com o mundo que o rodeia, para com as
coisas de fora, vem repetidamente enunciada por Cesirio Verde nas
cartas ao amigo Silva Pinto Vd. na edigio de Joel Serrio da Obra
Completa, edigio que seguimos como texto citado neste ensaio.

(%)  Ainda que ambos filhos da mesma familia baudelairiana, ¢
notavel a diferenga como a tépica do «emparedadon é tratada por Cesatio
Verde e Cruz e Sousa, como ji observamos nas notas 46, 26 e 27.
Diversamente de Cesario, o poeta brasileiro assume a topica num sentido
dramatico, transformando-a em simbolo da violéncia, ela sofrida pelos
negros como ele, num canto getal pela liberdade como valor existencial.

() A modernidade do verso e dos recursos formais, em geral, do
poema verdeano ¢ uma resposta — como faz toda a sua geragio —
contra o império formal de Anténio Feliciano de Castilho e os seus
tratados de retorica e mettificacio.

(*®)  Em carta a Silva, Joel Serrao, ob. cit., p. 202

(3%) Estes elementos da forma poética verdeana, de grande
modernidade, tém reflexos em poetas contemporineos como Jodo
Cabral de Melo. Ainda que seja directa a relagdo da linguagem do poeta
brasileito com Cesatio, ainda assim o facto subsiste como realidade
expressiva. José Guilherme Merquior anota uma correspondéncia, sem
um possfvel contacto directo, entre os dois grandes poetas.

111



(°9) A relacio entre prosa e poesia, £fitmo prosaico e ritmo poético, é
uma das grandes linhas da indagacio critica dos formalistes russos, em
modo particular de Victor Sklovisky. Vd. referéncias bibliograficas no
fim deste trabalho.

(*))  Sobre a geragio de 1870, ver Alvaro Manuel Machado, A
Geragdo de 70, (uma revolucio cultural e literaria), Lisboa, 1981.

(62)  Os exemplos se encontram seguindo a edi¢io de Joel Serrdo
das poesias de Cesario Verde, que adoptamos: p. 36 / estr. II, V; 51 / 1,
2,3,4,8,53 /1, V;58 /3;,62-63 / 11,16,67 / 1,2, 71 / 1,72/ 1, 2, 4,
5,76 / 14;78 / 4;89 / 2, 3; 93 / pen. ¢ ult. estr. da seccdo IT; 94 / 5,
seccao III, 7; 101 / 1; 102 / 3, 4; 113 / 3; 115 / 1,4, 117 / 4,125 / 1;
156 /1,2,3,4,7;158 / 2.

Naturalmente todos esses elementos léxico-sinticticos mereceriam
uma analise estilistica, assim como acontece também para os demais
dados linguisticos ja por nés enumerados, analise que nos reservamos
para um possivel préximo futuro.

(63) A tonalidade da obra literdria é uma das preocupagdes de J.
‘Tynjanov, I/ problema del lingnaggio poético, ed. cit., pp. 122 e sege.

(¢4  Walter Benjamim, 1/ conceito di critica nel Romanticismo tedesco,
Tutim, 1982.

(5 Ver Melo Nobrega. Rima e poesia, Rio de Janeiro, 1965.

(%) H. Bergson, (Euwres, ed. do centenatrio, Paris, 1959.

(") Sobre a questio da linguagem impressionista, ver as posicdes
de Amado Alonso, contrario a possibilidade da mesma, no seu Eszudios
linguisticos, 3. ed., Madtid, 1967.

(%) Ver, neste sentido, P. Martino, ob. ¢it.

(%) Veja-se, E. Cassiret, ob. cit., p. 48.

(™  Asor Rosa se serve deste conceito para as suas andlises da

cultura italiana no século, especialmente no vol. «Cultura», da Szria
dItalia, da Einaudi, e no seu livro Scrittori e popolo.
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(") «Balzac ¢ meu rival, minha senhora inglesaly, in «Frigiday.

(7? O caso da rima citada ja vem estudado por Mario de Alencar,
Diciondrio de Rimas, Rio de Janeiro, Ed. Livros de Ouro, s.d.

(P)  Sobre a histéria do verso decassilabo na tradicio poética da
lingua portuguesa, veja-se S. Spina, Manual de wversificacao romintica
medieval, Rio de Janeiro, Gervasa, 1972.

(™ O angulo da tépica urbana na poesia verdeana se alarga em
muitas  direc¢Ges, povo, socialismo, anti-cleticalismo, monarquia,
republica, etc., etc., todos material de aten¢do dos muitos analistas da
obra.

() Vd. H. Marcuse, La Dimensione estetica, trad. it., Mildo, 1978,
p- 25.

(%) Ver na bibliografia final as referéncias a David Mourdo-
Ferreira.

() Veja-se na bibliografia o dado referente a Helder Macedo.

(78)  Porém, o constante perigo do prosaismo de tipo parnasiano
estd sempre presente. E o que acontece com a seguinte estrofe do
mesmo poema «NOs»:

«Que de frugalidades nés criamos!

Que torrao espontineo que n6s somos!
Pela outonal natural dos pomos,

Com a carga, no chio pousam os ramos.»

(") Sobre o conceito de pastorela e tengdo, veja-se a ligio de
Rodrigues Lapa, I ies de Literatura Portuguesa — Fpoca medieval, 9* ed.,
Coimbra, 1977. Sobre o «Cancioneiro de Rezende», veja-se Cancioneiro
Geral de Garvia de Rezende, T-11, ed. diplomatica org. por Alvaro da Costa
Pimpio e A. F. Dias, Coimbra, Centro de Estudos Romanicos, Univ. de
Coimbra, 1973-74.
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